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Unia , Teatr Niemozliwy”,

Warszawa (1998).

fot. Maciej Duzynski
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Tomaszewski, scen. Kazimierz Wisniak,
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Teatr Narodowy, Warszawa (1999).
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Przepraszamy anglojezycznych czytelni-
koéw Teatru Lalek, ze niniejszy numer uka-
zuje sie wytacznie w wersji polskiej jedynie
z krotkim angielskim streszczeniem. Mamy
nadzieje, ze w przyszioéci uda nam sie
powrdci¢ do wydania dwujezycznego.
Redakcja
The current issue of the magazine appears
only in Polish with a brief summary pro-
vided in English. We ask our English re-
aders to accept our apologies and express
every hope that we shall be able to publish
the two language, Polish-English, version
in the near future.
Editorial Board



FOT. KRZYSZTOF TUSIEWICZ

dszedt od nas Jerzy Zitzman, ostatni

juz aktywny twérca z pokolenia bu-
downiczych artystycznego teatru lalek
w Polsce powojennej. Odszedt w trakcie
przygotowywania wystawy retrospektyw-
nej po$wieconej jego tworczosci. To zna-
czy byt czynny do ostaniej chwili swego
zycia. Jak oni wszyscy.

Katalog wystawy otwiera olejny obraz
z roku 1957 pt. Lalkarz. Przedstawia on
dynamiczng postaé, stanowigcg zwartg
forme jakiejs sity motorycznej, okrytej
skoérg kombinezonu, ze wzniesionymi
rekami, z chwytnymi dtonmi, ale pozba-
wionymi palcéw. Z tych dioni sptywajg
nitki, przeprowadzone przez sygnalizowa-
ne punkty zaczepienia, kidére nawigzujg
do miniaturowego $wiata Mird. Wsréd
nich jedna lalka, abstrakcyjny albo nawet
surrealistyczny obraz cziowieka. Tio o réznych
odcieniach n iebieskosci, posta¢ w ugrach
i zotcieniach i tylko czerwony grzebien
nakrycia gtowy nawigzuje do zywszych
koloréw swiata lalek i przedmiotow.

Wyznanie wiary! Wiaénie. Ze wszyst-
kich dziedzin, ktére uprawiat, Zitzman naj-
bardziej sobie upodobat teatr lalek. Ale to
nie wszystko. Warto pamieta¢, ze obraz
powstat w Polsce, ciagle jeszcze ,ludo-
wej’, w pierwszym roku tak zwanej ,od-
wilzy”. Wiec jest nie tylko wyznaniem lal-
karskiej wiary, ale i artystycznym manifes-
tem. Zitzman nawigzat w swym malarskim
Lalkarzu do tradycji awangardy europej-
skiej, dgzac do przywrdcenia jej miejsca
w praktyce polskiego teatru lalek, obar-
czonego do niedawna nakazami sztuki
socrealistycznej. Te tendencje awangar-
dowe byly mu bliskie juz w okresie kra-
kowskich studiéw, w czasie ktérych poz-
nat teatr ,Cricot I’ i znalazt sie pod
wptywem mtodego poddéwczas Tadeusza
Kantora, ale interesowat sie nimi stale —
w osobistych penetracjach artystycznej
problematyki.

Oczywiscie malowanie ma swojg tra-
dycje i odpowiednio do tego utrwalone za-
chowania: pracownie, $rodowisko, wysta-
wy, wernisaze. Ma tez swojg specyfike.
Teatr wymaga przektadu technik malars-
kich na tr6jwymiarowos¢ i dynamike
dziatania. Zitzman byt do tego przygoto-
wany. Pamietat swe studenckie doswiad-
czenia: lalki w Kantorowej Smierci Tintagi-
lesa w roku 1938 czy stosowanie ich juz
z wtasnej inicjatywy w salonowym przed-
stawieniu Tragedii florenckiej w Bielsku-
-Biatej w roku 1939.

Jerzy Zitzman i Henryk Ryl
podczas festiwalu w Bielsku-Biatej

Jerzy Zitzman

DYREKTOR
| DYPLOMATA

Henryk Jurkowski

Nie znat jednak zawodowego teatru la-
lek, a tym bardziej panstwowego teatru
lalek, ktory pojawit sie w latach pigédzie-
sigtych jako catkowita nowo$¢. Prowa-
dzenie takiego teatru wymagato charakie-
ru, by wypemi¢ wszystkie organizacyjne
i programowe obowigzki — jak zabezpie-
czenie materialnych potrzeb teatru, for-
mowanie i rozwéj zespotu aktorskiego,
sprostanie wymaganiom wtadz. Potrzeb-
ny byt charakter, by jednoczeénie zacho-
waé witasng osobowos¢ i szacunek dla
przyswojonych niegdy$ kryteriow artys-
tycznych.

Fakt, ze Jerzy Zitzman wytrwat w takim
teatrze, dowodzi, ze teatr i prace w nim

stawiat ponad wszystko. W powojennych
latach czterdziestych otwierat sw¢j teatr
pod sztandarami RTPD. Wiagzaty sie z tym
legaty ideologiczne i wychowawcze,
pogtebione jeszcze po upanstwowieniu.
Trzeba byto stawi¢ czota i innym powin-
nosciom. Teatr, nawet teatr lalek, w Pols-
ce ludowej z definicji powinien byt mie¢
swg siedzibe. Wiec wtadze przydzielaty
sale, a nawet dawaty pienigdze na adap-
tacje czy budowe nowego teatru. Ozna-
czato to udreke ,inwestowania”, co wobec
dziesigtkéw niezyciowych przepiséw nie-
jednego dyrektora prowadzito na sale
sgdowg albo przyprawiato o zawat. Zitz-
man wyszedt z tego zwycigsko, o czym



Swiadczy wspaniaty gmach przy ulicy Mic-
kiewicza.

Ale komplikacjom nie byto konca. Two-
rzyt swoj teatr w srodowisku beskidzkim,
a myslat kategoriami ogoéInopolskich norm
kulturowych. Zespédt aktorski rekrutujacy
sie w latach pigédziesiagtych z okolicznych
miejscowosci uzywat na co dzien lokalne-
go jezyka, ktory przemycat sie akcentami
i melodyka do wszystkich przedstawien.
Byto to wspaniate dla mitosnikéw regiona-
lizméw, ale dalekie od ambicji dyrekcji.
Niemniej Zitzman byt wierny swoim akto-
rom, inwestowat w ich szkolenie, rozumiat
ich uwarunkowania rodzinne, a oni od-
wzajemniajac jego starania, najczesciej
poddawali sie jego artystowskim impul-
som. Zitzman liczyt sie tez z powinnoécia-
mi teatru wobec dziecigcej widowni. Wi-
dac to byto wyraznie w ksztattowaniu re-
pertuaru — uwzgledniat w nim przede
wszystkim basnn ludowg | bajeczke
zwierzeca, ktére realizowat zgodnie z pa-
nujacymi tendencjami.

Wielko&¢ artysty, kierujgcego teatrem
lalek, powinna by¢ mierzona jego prag-
matyzmem, stuzgcym mu do spetnienia...
marzen artystycznych. W tym wzgledzie
Zitzman byt postacig dramatyczng. Prze-
grywat czasem w konfliktach zrodzonych
Z opozycji miedzy codziennoscig teatru
a odswigtnoscig misterium tworzenia. Od-
chodzit nawet z teatru na krétkie okresy,
ale wracat do niego, gdy nadarzyta sie
okazja. A nadarzata si¢ nieodmiennie,
poniewaz on tylko umiat stopi¢ w jedno
beskidzkos¢ i ogéinopolskos¢ sztuki biels-
ko-bialskiego teatru.

Jako dyrektor teatru Zitzman otworzyt
go dla wielu tworcoéw, zapraszajgc wybit-
nych artystow ze Sigska, z Krakowskiego
i z innych osrodkéw. Czuwat nad obec-
noscia najcenniejszych sztuk lalkowego
repertuaru. Identyfikowat sie¢ z folklorys-
tyczna tradycjg, teatru polskiego, wprowa-
dzajac do niego tematy Slgskie w sztu-
kach Gustawa Morcinka. Ale w sercu no-
sit wiele wiasnych tematéw, kibre
podejmowat juz to jako rezyser, juz to ja-
ko scenograf. Maty ksigze Antoine’a Saint
Exupéry’ego, Pedrek Wyrzutek Stefana
Themersona, Wielki maty krél Joanny Kul-
mowej, Smier¢ Tintagilesa Maurice’a Mae-
terlincka wyznaczaty zakres jego literac-
kich, filozoficznych i teatrainych zaintere-
sowan. Byt takze otwarty na pomysty
innych artystow i dawat im szanse realiza-
cji wbrew naciskom teatralnej rzeczywis-
tosci i wbrew wymaganiom teatralnej ad-
ministracji. Szczegoding zastuga Zitzmana
jest udostepnienie swojego teatru miode-
mu pokoleniu rezyserow: absolwenci wy-
dziatu rezyserii szkoty biatostockiej wtasnie
w ,Banialuce” realizowali swe, czesto nie-
konwencjonalne, pomysty, czasem przy
wspoipracy scenograficznej Zitzmana.

Jako scenograf Zitzman ujawnit swoj
wielki talent w réznego rodzaju styliza-
cjach, jak tez w umiejetnosci budowania
lalkarskiego symbolu, metafory i abstrak-
cji. Odkrywat go przed widzami stopnio-
wo, zadziwiajac jego bogactwem i elas-
tycznoécia. Nie tylko jako scenograf teatru
lalek, ale jako wszechstronny artysta filmu
animowanego.

Obok teatru lalek film animowany byt
drugq ptaszczyzng, w ktérej Zitzman, sce-
nograf owtadniety ideg ,obrazu plastycz-
nego w ruchu” realizowat swe powotanie.
Tu jednak miat bardziej intymne warunki
pracy. Jej rezultat w wiekszym stopniu za-
lezat od pomystu plastycznego, od wybra-

nej techniki animacji i od scenariusza, ktory
uzalezniony byt od woli rezysera. Dopiero
tu Zitzman mogt by¢ catkowicie soba;
operowac dowcipem plastycznym, meta-
forg, zdradzic nam swe intymne mysli
o Swiecie. Byt niekwestionowanym mist-
rzem. Szkoda, ze sztuka ta jest bardziej
znana archiwistom filmowym niz kinowej
publicznosci.

Powotanie do zycia i nadanie ksztattu
artystycznego teatrowi ,Banialuka” stato
sie dla Jerzego Zitzmana droga do innego
niezwykle waznego przedsiewziecia, ja-
kim byt Miedzynarodowy Festiwal Te-
atrow Lalek w Bielsku-Biatej. To prawda,
ze wiele 0so6b i wiele instytucji wspierato
Zitzmana w tym dziele, ale on byt jego

dusza przez wiele lat. To jego smakowi
plastycznemu i jego kulturze teatralnej
zawdzieczaliémy artystyczng panorame
lalkarstwa Swiatowego, ktdrg chowamy w na-
szej pamieci. To jego osobistym cechom
i niezwykie] goscinnosci zawdzigczamy
liczng gromade przyjaciét polskiego teatru
lalek. To jemu zawdzieczamy trwatosc
bieisko-bialskiej tradycji festiwalowej,
ktora jego nastepcoéHw zobowigzuje do
kontynuacji.

Kazdy artysta, za posrednictwem swe-
go dzieta, nawet gdy jest ulotne jak teatr,
okazuje nam wielka szczodrosé. Wzboga-
ca nas, podnosi na swdj poziom, dzieli sie
z nami. Jerzy Zitzman czynit to ochoczo
i wieloptaszczyznowo. n

Okruchy zycia

| teatru

Szopka

W rodzinnym domu Jerzego Zitzmana
sztuka byla chlebem powszednim. Ojciec
Jerzego, Franciszek — ceniony w Bielsku
malarz portrecista i nauczyciel rysunku
miejscowego gimnazjum — utrzymywat blis-
kie kontakty z artystami szkoty krakowskiej,
interesowat sie tez literaturg i teatrem. Od
1923 roku byt czionkiem wspierajacym To-
warzystwa Teatru Polskiego w Bielsku,
kidrego gtownym celem byto utworzenie
statej, polskiej sceny zawodowej w miescie.
Dzigki pasjom ojca Jerzy Zitzman odkryt
magiczny $wiat teatru, ogladajac w miejsco-
wym teatrze Zaczarowane kofo Lucjana
Rydla. Wczesniej jednak otrzymat od ro-
dzicow niezwykly gwiazdkowy prezent: wy-
rzezbiong przez ojca, najprawdziwsza,
pietrowa szopke teatralng z drewnianymi fi-
gurkami, poruszajacymi sie¢ w wyrytych row-
kach. Lalek byto kikadziesigt — pare prze-
trwato do dzi§, a przechowuje je Muzeum
Scenografii Polskiej w Katowicach. Szopka
nie byla jedynie zabawkg i ozdobg dzie-
ciecego pokoju. Kilkuletni Jerzy odwiedzat
Z nig sasiadéw, odgrywajac bozonarodze-
niowe misterium, wigczajac sie w zywa
w Beskidach tradycje koledowania i cho-
dzenia z szopka,.

Mtodziencze fascynacje

Dom Zitzmanoéw byt otwarty dla artystéw
roznych profesji. Odwiedzali go malarze —
m.in. Julian Fafat i Kazimierz Wyrzykowski,
literaci — Julian Przybos, Emil Zegadtowicz
i Gustaw Morcinek, dziennikarze, aktorzy
i miejscowa elita kulturalna. Majac takie ko-
neksje, a dodatkowo nieodpartg cheé two-
rzenia, Jerzy Zitzman, uczen Gimnazjum
Polskiego w Bielsku, wiaczyt sie w redago-
wanie szkolnych pism: ,Naszej Gazetki”
i ,Gtosu Mtodych”. Tutaj zamieszczat swoje
rysunki i — jak je woéwczas nazywano — lino-
leoryty, a takze artykuly o sztuce i réznych
wydarzeniach artystycznych, recenzje i wy-
wiady z twércami. Kiedy w maju 1935 roku
zmart Jézef Pitsudski, patron Gimnazjum
Polskiego w Bielsku, ,Nasza Gazetka”
w ten dzieri najwiekszej kleski odrodzonego
Paristwa wyryta date 12 maja zgfoskami
wieczystej Zzafoby, zamieszczajac obok

Lucyna Kozien

Jerzy Zitzman, Franciszek Zitzman i Emil
Zegadtowicz. Gorzeri Gorny, 1936 rok

tekstow poswigconych marszatkowi lino-
ryt autorstwa ucznia ki. Vil a — Jerzego
Zitzmana.

Zitzman prébowat swoich sit nie tylko
w plastyce. Jako wystannik szkolnej ga-
zetki recenzowat uczniowskie przedsta-
wienie Damy i huzary Aleksandra Fredry
w wykonaniu wadowickie] mtodziezy, w
ktorym wystepowat Karol Wojtyta udatnie,
w duecie z kolezankg Krdlikiewiczowng
odgrywajgcy zakochanego. Pisat tez o sztu-
ce Podhala (w jednodnidéwce ,Echo Witowa”,
dodatku do ,Naszej Gazetki’), ilustrujgc
swodj tekst rysunkami inspirowanymi
sztukg ludowa, przeprowadzat rozmowy
i wywiady z mieszkajacymi w okolicy
twércami (Julianem Przybosiem, Jedrze-
jem Wowra, Emilem Zegadiowiczem,
Gustawem Morcinkiem). W maju 1935 ro-
ku ekipa dziennikarska ,Naszej Gazetki”
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w skitadzie Lenczewski Wtadystaw z Vil b
i Zitzman Jerzy z VIl a wyruszyta zlozy¢
wizyte dwom najwigkszym osobistosciom
Gorzenia — Jego ,Emilencji” panu Ze-
gadtowiczowi i Jedrzejowi Wowrze, ktére-
go stawa dotarta w koncu do Bielska. Mto-
dym reporterom zawdzieczamy plastycz-
ny opis pustej wowrowej izby i petnego
Swigtkéw domostwa Zegadtowicza:

Wowro, staruszek siedemdziesieciokil-
kuletni zbudzony naszem przybyciem z co-
niedzielnej popotfudniowej drzemki, glu-
chawy, a moze i nieco Slepy, powitat nas
jak starych znajomych. Rozglgdamy sie
po izbie, szukajgc wzrokiem owych staw-
nych Swigtkdw: niestety, oprécz dwdch
.Jezuskéw frasobliwych” wszystko, cokol-
wiek zdofat ostatnio zrobic, poszto juz w
S$wiat... Wystuchawszy dos¢ szczegdio-
wych opowiadari o podrézy do Warszawy
i Poznania (...) korzystamy z chwilowej
poprawy pogody I, unoszgc oprocz
,ptoszkéw na goiku” w ksiedze pamigtko-
wej takze fotografie Wowry, ruszamy da-
lej, aby niebawem zastuka¢ w goscinne
bramy ,Arjariskiej twierdzy”.

Dom Zegadiowicza wita przybyszéow
przede wszystkim dwiema diablimi gtowa-
mi autorstwa rzezbiarza Batysa i wypi-
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sang w ksztalcie teczy sentencja: ,Zte
my$li ostaw diabtom, a petne pogody/Ser-
ce naprzeciw serca nie$ na strome scho-
dy”. Za tymi schodami przybyszéw czeka
inny Swiat:

Dla odmiany mamy wrazenie, Ze dosta-
lismy sie do nieba. Wzdfuz Scian pokoju
(...) stojg szafki, a w nich rzedami pousta-
wiane $wigtki... Swigtki smutne, wesofe,
powykrzywiane, pokraczne, ascetyczne,
okryte kurzem wiekéw i nowe, pachngce
jeszcze pokostem farby Swigtki Wowry...
Wszedzie sami $wigci, aniofowie, Panje-
zusy, a wsréd tego kréluje w rogu pokoju
imponujgcych rozmiaréw popiersie Ze-
gadfowicza.

Spotkanie z gtosnym i skandalizujgcym
pisarzem to wielkie przezycie dla mtodych
chtopcoéw, tez majacych ambicje two-
rzenia. Pytajg 0 nadzieje, jakie wiaze z ma-
jacymi sie ukazac jesienig Zmorami.

Jak najgorsze — odpowiada Zegadto-
wicz. Drukowatem w ,Wiadomosciach Li-
terackich” prébny balon i skutek jest taki,
Ze wszyscy sie poobrazali — z wyjgtkiem
kilku... (...) Ksigzka nie jest przeznaczona
dla mfodziezy, spodziewac sie wiec trze-
ba, Ze miodziez dlatego tylko bedzie jg
czytata.

| rzeczywiscie, czytato jg cate kolegium
redakcyjne ,Naszej Gazetki” i cata
éwczesna miodziez, nie zwazajgc na
przestrogi rodzicéw, nauczycieli, ducho-
wienstwa i wybitnych literatéw, takich jak
na przyktad Julian Przybo$, kidéry w wy-
wiadzie do szkolnej gazetki tak przestrze-
gat mtodych przed Zegadtowiczem i Zmo-
rami.

Zegadfowicz jest ztym, bardzo ztym pi-
sarzem. ,Zmory” to ksigzka, ktérej nie
warto czytac, szkoda czasu. Mfodym sie
zdaje, Ze majg przed sobg morze czasu,
morze nie do przeptyniecia... Dlatego
tracg go czesto na rzeczy mafto wazne.
(,Nasza Gazetka”, grudzien 1935).

Z okresu szkolnego datuje sie znajo-
mos$¢, a potem przyjazh Jerzego Zitzma-
na z Gustawem Morcinkiem, kt6ra zaowo-
cowata kilkoma sztukami teatralnymi napi-
sanymi przez Morcinka dia teatru lalek,
a takze artykutami o teatrze i recenzjami
zamieszczanymi m.in. w Krakowskim
«Przekroju”. Po latach Jerzy Zitzman tak
opisywat swoje pierwsze spotkanie z Mor-
cinkiem:

Oczekiwat nas niemal z sercem na dfo-
ni. W pamieci utkwita mi z tego spotkania
dtuga rozmowa o literaturze, o Slgsku,
0 mfodziezy. A nastepnie jedyna w naszym
gronie ,kobieta”, Maria Kopec, otrzymata
od pisarza najpiekniejsze réze z jego
ogrodu. My zostaliSmy uraczeni lampkg
wina — jedng. Po tym spotkaniu nastgpiy
inne, a mature oblewalismy juz u Morcin-
ka jego borowiczkg na Kaplicéwce.

Fascynacja osobg i tworczoscig Gusta-
wa Morcinka zostata Jerzemu Zitzmanowi
na cate zycie. W bielskim i katowickim te-
atrze lalek chetnie siegat po jego utwory,
wystawiajac Konderle z pokfadu Idy, Basri
0 gorniku Bulandrze, Zuzanke i utopce,
Kowala, a takze opartg na bajce Morcinka
sztuke O Feliksie Medyku, co byt $mierci
chrzesniakiem. Szczeg6lnie Kowal na-
lezat do ulubionych scenicznych tekstéw
Jerzego Zitzmana. Realizowat go az czte-
ry razy: z Alicjg Kuryto (scenografia) w ka-
towickim Ateneum i trzykrotnie w ,Bania-
luce” z Andrzejem tabincem. Bielski Ko-
wal to jedno z najwiekszych osiggniec
artystycznych ,Banialuki”, potwierdzone
licznymi, najwazniejszymi nagrodami fes-
tiwalu opolskiego, a takze Miedzynarodo-
wego Festiwalu Teatrow Lalek w Zagrze-
biu. Ostatnia w ,Banialuce” realizacja te-
atralna Jerzego Zitzmana to wiasnie
przygotowany na jubileusz 50-lecia teatru
Kowal (premiera w styczniu 1998 r.),
W nowej inscenizacji i zupetnie nowej sce-
nografii Andrzeja tabinca. Spektakl inny
od swego pierwowzoru z 1975 roku, ale
jak i poprzedni wysoko oceniony przez
krytyke i lubiany przez publiczno$¢. Ostat-
nig zrealizowang przez Jerzego Zitzmana
pracg, scenograficzng sg projekty do przy-
gotowywanej w katowickim Ateneum mor-
cinkowej Basni o gérniku Bulandrze (rez.
Bogdan Nauka), ktérej premiera odbyta
sie w kwietniu br., juz bez obecnosci sce-
nografa...

Efemeryczny (i Mechaniczny)
Teatrzyk Lalek

Dyrektorem Efemerycznego (i Mecha-
nicznego) Teatrzyku Lalek byt Tadeusz
Kantor, student Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie. Zafascynowany zakupiong
w antykwariacie na Wislnej ksiazeczkg
z dramatami Maurycego Maeterlincka
postanowit przenie$¢ je na scene. Kon-
cepcja przedstawienia powstawata w fa-



zience, to bowiem miejsce wybrat sobie
Kantor na pracownie i jak sam pisat: By¢
moze Kryt sie z tym, zZe spetnia posledniej-
sze funkcje stolarza, krawca, tapicera czy
rekwizytora. Mozliwe, ze zmuszata go do
tego ciasnos¢ innych sgsiadujgcych
pomieszczeri. To niewyjasnione dziwac-
two i niechec¢ do paradnych salonéw po-
zostato mu jeszcze pézniej. Spektakl wy-
stawit Kantor z udziatem mtodszych ko-
legbw z ASP, wsrod ktérych znalezli sie
pbzniejsi zatozyciele bielskiej ,Banialuki”
— Jerzy Zitzman i Zenobiusz Zwolski.
Wielkg tajemnice dramatu Maeterlincka
przedstawiaty marionetki wykonane ze
ztomu przez samego Kantora. Smierc
Tintagilesa wystawiona w 1938 roku w lo-
kalu bratniaka krakowskiej ASP miata tyl-
ko jedno przedstawienie. Tadeusz Kantor
w liscie z 1972 roku skierowanym do
tworcéw ,Banialuki” tak wspomina to wy-
darzenie:

Dyrektor Teatrzyku doszedt péZniej do
wniosku, ze duze przezycie moze byc tyl-
ko jednorazowe, bo drugiego przedsta-
wienia juz nie byfo. Mogty sie réwniez
wyfoni¢ inne nieprzewidziane trudnosci.
Wszystko byto bowiem wtedy jeszcze
pefne tajemnicy, nienazwane, w oczeki-
waniu nieskoriczonych i nieprzewidzia-
nych rozwigzan. ZtA PRZESZtOSC,
ktéra nieco pdZniej nadeszta, musiata
chyba juz wtedy tkwi¢ gdzie$ w zarodku
i w przeczuciu, bo oto TRZY StUZACE
zZ mrocznego zamku Maeterlincka zamie-
nity sie w trzy bezduszne AUTOMATY,
niosgce SMIERC. Za Zelaznymi drzwiami
ptacze maty Tintagiles, ktérego juz nic nie
uratuje, ksiezyc jest BLASZANY i PRZY-
BITY GWOZDZIEM do drewnianej ramy,
sam Dyrektor EFEMERYCZNEGO TEAT-
RZYKU najwidoczniej jest szarpany
wewnetrznymi SPRZECZNOSCIAMI.

Czy nalezy to zapisac¢ tylko na karb nie-
dojrzatej mtodosci?

Wiele lat pézniej, w ,Banialuce”, Jerzy
Zitzman prébujac wypetni¢ uczucie niedo-
sytu po studenckiej prezentacji, powroci
do dramatu Maeterlincka, rezyserujac go
w 1982 roku we wspdtpracy z Krzyszto-
fem Wejmanem (oprawa plastyczna).
Poczatkowo Zitzman prébowat namoéwi¢
Tadeusza Kantora do wspélinej pracy nad
Tintagilesem, ostatecznie, mimo deklara-
cji checi, do wspétpracy nie doszto. Ta-
deusz Kantor przyjezdzat jednak do Biels-
ka na spotkania z zespotem, zrobit tez dla

teatru plakat, a wspélnie z Wojciechem
Krakowskim zaprojektowat oktadke prog-
ramu teatralnego sztuki Gustawa Morcin-
ka Konderla z poktadu Idy. W 1971 roku
namawiat Zitzmana, by do planowanej re-
alizacji Pastoratek Tytusa Czyzewskiego
zaprosit Beresia. Pisat w liscie datowa-
nym w Krakowie 18 grudnia: Czy zgo-
azitby sie Pan na to, aby strone plas-
tyczng do ,Pastoratek” zrobit Beres? Cho-
dzi mi o wyrazenie Pana zgody (dosc
szybko), bo dopiero wtedy moge z nim
rozmawiac, czy on sie zgodzi na to. Mam
przeczucie, ze gdyby ta zgoda obopdina
zaistniata (oby), powstatoby cos zupetnie
nowego w teatrze lalek. Niestety, i ten po-
myst nie doczekat sie realizacji.

Banialuka

~Banialuke” wymyslili dwaj koledzy z kra-
kowskiej ASP, dawni (jednodniowi) akto-
rzy Efemerycznego (i Mechanicznego)
Teatrzyku Lalek: Zenobiusz Zwolski —
cenzor, i Jerzy Zitzman — etatowy pod-
referent kultury Starostwa Powiatowego
w Bielsku. Latem 1947 roku, wraz z Ireng
Zitzman (zong Jerzego i pozniejszg dtu-
goletnig aktorkag bielskiej sceny lalkowej)
dorabiali do urzedniczych pensji, odna-
wiajac polichromie barokowej kaplicy w
Bujakowie. Z nudéw, stonca, zapachu
farb i niczym nie skrepowanej wyobrazni
zrodzit sie¢ pomyst teatru, w ktérym opo-
wiadano by dzieciom petne fantazji i ta-
jemnicy basnie — takie jak ta morsztynow-
ska o krélewnie Banialuce ze Wschodniej
Krainy. Od pomystu do teatru droga byta
nie tak daleka, cho¢ prowadzita przez sa-
le kinowe, restauracyjne, dancingowe,
przez loze masonska, wreszcie do zy-
dowskiego klubu sportowego ,Makabi”,
przebudowanego pdzniej na teatr i sie-
dzibe ,Banialuki”.

Jerzy Zitzman i Zenobiusz Zwolski
poczatkowo wspdlnie prowadzili teatr, wy-
mieniajac si¢ funkcjami dyrektora i kie-
rownika artystycznego i wspélnie realizo-
wali teatralne spektakle; pézniej ich drogi
rozeszty sie. Zenobiusz Zwolski catkowi-
cie poswiecit sie malarstwu, Jerzy Zitz-
man na catfe zycie zwigzat z teatrem lalek.
Przez kilkadziesiat lat byt dyrektorem i go-
spodarzem teatru, rezyserem i scenogra-
fem, a w razie potrzeby — takze aktorem.
Grat zwtaszcza w pierwszych, parawano-
wych spektaklach (narazajac sie na uwagi
recenzentbw, ze nadmiernie géruje — z

Lalki z domowej szopki Zitzmanow
z lat 20.

Na poprzednigj stronie: wtasnoreczny
zyciorys z 1967 roku

powodu wzrostu i gtosu — nad innymi wy-
konawcami), ale i znacznie p6zniej — w
1983 roku na festiwalu w Cervii nie zawa-
hat sie zagra¢ Matego Zagubionego Czto-
wieczka w Pedrku Wyrzutku Themersona.
| zagrat te zywoplanowa role tak znakomi-
cie, ze kreacja ta pozostata w pamieci nie
tylko zdumionego zespotu ,Banialuki’
(nigdy dotad nie ogladajgcego swojego
dyrektora na scenie), ale i festiwalowej
publicznosci.

W ,Banialuce” Jerzy Zitzman wyrezyse-
rowat 35 przedstawien i stworzyt prawie
50 scenografii. Najwiecej spektakli zreali-
zowat z Andrzejem tabincem, Krzyszto-
fem Wejmanem i Alicjg Kuryto; lubit part-
nerstwo w tworczosci i rzadko sam robit
scenografie do rezyserowanych przez
siebie sztuk. Nigdy tez sam nie pisat
tekstébw na scene ani nie dokonywat sce-
nicznych adaptacji, cho¢ odznaczat sie
duzym wyczuciem literackim. W teatrze
Jerzy Zitzman cenit literature i przywigzy-
wat wielka wage do dobrych literacko
tekstow. Chetnie siegat po klasyke, ale
odkrywat tez dla swojego teatru poetyckie
utwory Joanny Kulmowej, Stefana The-
mersona, Wincentego Fabera, Bogustawa
Kierca, Aliny i Jerzego Afanasjewow. Miat
wyjatkowg zdolnos¢ do odkrywania ta-
lentow i pozyskiwania dla teatru ludzi
wyjatkowych, nieprzecietnych, wyrdznia-
jacych sie jakimi§ niecodziennymi przy-
miotami, talentem bgdZz osobowoscia. Byt
ciekaw nowego sposobu odczytywania
znanych motywoéw i tematéw i odkrywania
nowych form teatralnych. Stad jego otwar-
cie na wspétprace ze studentami Wy-
dziatu Rezyserii Lalkowej. Sam miat ulu-
bionych autoréw i ulubione sztuki, do
ktorych chetnie powracat, nawet kilkakrot-
nie — jak w przypadku Kowala.

Wiasnie z Kowalem wrécit do ,Banialu-
ki” na swoj i teatru jubileusz, zaproszony
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do wspotpracy przez Krzysztofa Raua.
Kowal symbolicznie zamykajacy historie
50 lat Teatru Lalek ,Banialuka” byt zara-
zem pierwszym spektaklem Osrodka Te-
atralnego ,Banialuka”, prowadzonego
wedtug zupetnie nowych zasad przez no-
wego dyrektora. Jerzy Zitzman zmianom
w ,Banialuce” przygladat sie z bliska, od-
wiedzajac teatr i jako rezyser, i jako re-
cenzent nowo wprowadzonego konkursu
grantdw na realizacje spektakli premiero-
wych. W liscie do Krzysztofa Raua pisat:
Ciesze sie, ze Ci sie akcja rozwija. Oby ci
bogi sprzyjaty, a w innym — Dalej tak trzy-
mayjl.

Lazaro

Samotnosc¢ przyszta zbyt pézno — ma-
wiat Jerzy Zitzman, majac na mysli bar-
dziej swojg petng artystycznego porozu-
mienia i akceptacji wspoétprace z Francgois
Lazaro niz realizacje konkretnego spek-
taklu. Dzielifa ich liczona na pokolenia
roznica wieku, jezyk, teatralne doswiad-
czenia i upodobania, a jednak to zderze-
nie innosci zaowocowato spektaklami
waznymi. Samotnoscig, ktéra podbita
Swiat, a realizatorom przyniosta miedzy-
narodowe uznanie i Martwymi stowami —
widowiskiem o bélu istnienia w rozpa-
dajacym sie na fragmenty $wiecie, spek-
taklu rzadko (z powodu polsko-francuskiej
obsady) prezentowanym i wcigz cze-
kajgcym na odkrycie.

Jerzy Zitzman zaprosit Frangois Lazaro
— paryskiego lalkarza i aktora awangardo-
wego teatru Compagnie Daru do
wspotpracy, zafascynowany jego spektak-
lem Zamkniete drzwi?, pokazywanym na
bielskim festiwalu lalkowym. Lazaro po-
tem wspominat:

Pracowatem wéwczas nad adaptacjg
tekstow Samuela Becketta, ktory zwlekat
z wydaniem mi zezwolenia na ich sce-
niczng prezentacje. | wtasnie wtedy Jerzy
Zitzman pomdgt mi odkry¢ proze Brunona
Schulza, ktérg zdecydowatem sie zaa-
daptowac na scene. Tak powstata ,Sa-
motnosc”. | tak rozpoczeta sie wielka teat-
ralna przygoda. Nie zajmowatem sie
Schulzem tak jak sie spodziewano, z po-
dazajagcym za nim zastepem postaci
przesigknietych folklorem, przyodzianych
w stare, zydowskie tachy, ale Schulzem
innym — tym, ktéry zawarty byt w prozie,
w jego werbalnej muzycznosci, w literac-

kim dziele. Schulzem bardziej uniwersal-
nym, ale i bez watpienia bardziej polskim,
niz sie tego spodziewano. Réwnoczesnie
fraktowatem o Polsce, ktéra zyta, ktéra
»0dziata sie” na moich oczach, wtedy, gdy
rozmawiatem z przyjaciétmi i wtedy, gdy
dokonywatem sprawunkéw lub gdy spa-
cerowatem. To, co odczytywatem w pro-
zie Schulza, przezywatem lub obserwo-
watem codziennie: w gwattownosci sto-
sunkoéw miedzyludzkich, w trudnosciach
codziennego zycia, w postawie wtadczych
sprzedawczyri i w poczuciu beznadziej-
nosci, ktérg obserwowatem w czasie przy-
Jjacielskich spotkan. To wszystko, potg-
czone z moim czytelniczym zmystem,
pomogto mi w zbudowaniu spektakiu i zro-
zumieniu czegokolwiek z Schulza i z Polski.

Zrealizowana w 1988 roku Samotnosc¢
stata sie znakiem rozpoznawczym ,Bania-
luki” i wielkim sukcesem Jerzego Zitzma-
na — dyrektora teatru i scenografa spek-
taklu. Satysfakcja ze wspétpracy byta tak
wielka, ze mimo rozlicznych przeszkéd
obaj artysci spotkali sie ponownie przy
pracy nad Martwymi sfowami (nota bene
noszacymi podtytut Listy z Polski). Praca
trwata dtugo, w Polsce i Francji na prze-
mian. Niczym filmowe ujecia powstawaty
na scenie etiudy i sekwencje, ktére podle-
galy ostrej selekcji, by ostatecznie sta¢
sie (badz nie) budulcem widowiska.
Zmudna, studyjna praca, ktéra jednak
wszystkim realizatorom i aktorom dawata
zadowolenie i rado$¢ ze wspolnego two-
rzenia.

Romans z filmem

Jerzego Zitzmana taczyt romans z fil-
mem i matzenstwo z teatrem. Teatr wy-
petniat mu cate dnie, noce Zitzman wykra-
dat dla filmu rysunkowego, ktory byt jego
ogromna, pasja. Zmeczony codziennoscig,
robit filmy: sam, tylko ja i operator; wszys-
tko zalezato ode mnie. Cisza, spokdj i ak-
tor byt mi postuszny, mogtem go podrzec,
wyrzucic, ucig¢ mu nogi — nie marudzit i
nie latat na skarge! Filmoéw zrobit kilka-
dziesiat (wiele z muzyka Krzysztofa Pen-
dereckiego), a dwa przyniosty mu pres-
tizowe w kinematografii nagrody — Don
Juan i Noworoczna noc. Sam artysta tak
opowiadat o pracy nad filmami rysunko-
wymi w wywiadzie dla Filmowego Serwi-
su Prasowego:

Pasjonuje mnie jeden z wielu rodzajéw
bogatej dziedziny filméw animowanych,
a mianowicie film malarski, w ktérym jak
najbardziej dochodzi do gfosu poetyka
Swiata barwy i ruchu, i ktéry opowiada
poprzez obrazy. Mojg prace w filmie trak-
tuje jako szanse wypracowania osobiste-
go sposobu i stylu wypowiadania sie po-
przez mowigce uktady plastyczne, a zara-
zem jako Kontynuacje rozwiazywania
probleméw, na jakie natrafiam w pracy
przy sztalugach i w teatrze lalek. Wielo-
warstwowa, bogata powierzchnia ekranu
Jjest sceng nieograniczonych mozliwosci dla
dramaturgii barwnych form filmu animowa-
nego i ma w sobie cos$ z magicznego tajem-
niczego ekranu chiriskich cieni, a réwno-
czesnie jak ptdino ukazuje narastanie
konstrukcji plastyczno-kinetycznych. Temat
poetycki, zart liryczny i groteska mogg zna-
lez¢, moim zdaniem, najwtasciwszg forme
realizacji w takiej wtasnie materii.

W pracowni Xawerego Dunikowskiego,
lata studiow w ASP

~Kowal” wg Gustawa Morcinka,

rez. Jerzy Zitzman,.scen. Andrzej
tabiniec, Teatr ,Banialuka”, Bielsko-Biata.
Od lewej: 1964 r., 1975r., 1998 r.

Festiwal — dzieto zycia

Odchodzac na emeryture w 1991 roku,
Jerzy Zitzman pisemnie zgtosit Wojewo-
dzie Bielskiemu, Mirostawowi Styczniowi,
che¢ przygotowywania kolejnego, XV
Miedzynarodowego Festiwalu Teatréw
Lalek. Na festiwalu zalezato mu najbar-
dziej, uwazat go bowiem za swoje naj-
wigksze osiagniecie. | chociaz zwtaszcza
w latach p6zniejszych tworzyto go wiele
0so6b, to jednak witasnie Jerzy Zitzman,
i tylko Zitzman, wytrwale rok po roku po-
zyskiwat dla swej idei kolejnych sprzymie-
rzencoéw: artystow, srodowisko lalkarskie,
urzednikéw i mocodawcéw. On tez dbat
o to, by lalkarze w Bielsku przyjmowani
byli goscinnie, by czas tu spedzony byt
peten nie tylko artystycznych wrazen.
Atmosfera bielskiego festiwalu do dzi$
jest ceniona przez lalkarzy, cho¢ sam
przeglad niewiele ma wspoélnego z cha-
rakterem pierwszych konfrontacji. Nie na
darmo w 1966 roku nazwano festiwal
Bielskim Rendez-Vous: w ,Banialuce”
spotykali si¢ bowiem najblizsi sgsiedzi i
przyjaciele (z Polski i Czech), a kryteria
uczestnictwa byly bardziej towarzyskie niz
artystyczne. Jerzy Zitzman tworzac festi-
wal, nie przypuszczat, ze stanie sie on tak
waznym przegladem lalkarskim $wiata, ze
dzieki Bielsku polskie $rodowisko lalkars-
kie zobaczy unikatowe teatry $wiata, ze
uczestniczy¢ bedzie w najwigkszych wy-
darzeniach artystycznych, ale ze tez
dzieki Bielsku otworzy sie dla niego droga
na Zachéd i na Wschod. Wtedy, w 1966
roku, chciat tylko sympatycznych kon-
taktow z sgsiadami i chciat, by omijajaca
Bielsko krytyka zwrécita uwage na teatr
lezacy na peryferiach geograficznych, ale
Z pewnoscig nie artystycznych.
Ewa

To najwazniejszy powdd zyciowej du-
my Jerzego Zitzmana. Wrazliwa, z cha-
rakterem i wtasnymi ambicjami artystycz-
nymi. Po epizodzie aktorskim (byta
adeptka w ,Banialuce”) i krétkich studiach
na Wydziale Rezyserii Lalkowej w Biatym-
stoku, Ewa Pietrzyk z powodzeniem
ukonczyta Wydziat Grafiki w Katowicach.
Od teatru nie odeszta (cho¢ nie chciata w
nim zawodowo pracowac) i wspolnie z Je-
rzym Zitzmanem stworzyta wiele pro-
jektéw rezyserskich i scenograficznych.
Szczeg6lnie mocno byta zaangazowana
w realizacje Martwych stéw i Kowala (,Ba-
nialuka”), Medyka Feliksa (katowickie
~Ateneum”), Wielkiego matego krdla (Te-
atr Polski w Bielsku-Biatej), a takze w
przygotowywanie wystawy tworczosci Zit-
zmana, eksponowanej w Muzeum Sce-
nografii Polskiej w Katowicach oraz Gale-
rii Bielskiej BWA. Jej dzietem jest wysma-
kowany plastycznie i piekny edytorsko
katalog Labirynty wyobrazni po$wiecony
Jerzemu Zitzmanowi. Robita tez programy
i plakaty teatralne, a wéréd nich szcze-
go6lnie udane do Samotnosci i Martwych
stow. Dla Jerzego Zitzmana Ewa byta sy-
nonimem wszystkiego, co najlepsze: part-
nerka w pracy, towarzyszka ostatnich 18
lat, radoscig zycia i duchowym oparciem.
Umart, majac $wiadomos$¢, ze jest obok
niego. |
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Pierwsze spotkanie

Zaczne od Adama i Ewy. Profesor Adam
Polewka wchodzac do sali wyktadowej
krakowskiej ASP poinformowat mnie, ze
na korytarzu rozpytuje sie o mnie jaki$
~nordyk”. Nie wiedziatem o co chodzi. Dla
spokoju ducha wyszedtem z sali i zoba-
czytem wysokiego, przystojnego blondy-
na. Drobna uszczypliwo$¢ pana profesora
o nordyckim wygladzie przybysza byta
o tyle uzasadniona, ze Pan profesor Po-
lewka na pewno nordykiem nie byt —
szczuply, niewysoki, 0 niepozornym
wygladzie. Przybysz skifoniwszy sie z wy-
szukang, przedwojenng elegancjg przed-
stawit sie i wyjasnit mi powody, dla
ktérych mnie poszukiwat. Okazato sie, ze
prof. Stopka i prof. takomski skierowali
Jerzego Zitzmana do mnie, jako poten-
cjalnego kandydata na scenografa ,teatru
kukietkowego”. Uwazali prawdopodobnie,
ze teatr kukietkowy to teatr karykatury,
przeSmiewczoéci i widzenia rzeczy i fak-
tow w krzywym zwierciadle. Takim widocz-
nie i mnie postrzegali, ogladajac od czasu
do czasu moje rysunkowe popisy w pra-
cowni. Miatem zatem do wyboru — zosta¢
w Akademii w charakterze ,wynie$-przy-
nie§” (czyli asystenta) lub przyja¢ prace
w teatrze. Wybratem to drugie. Nie chcia-
fem tkwi¢ w Akademii — wiezy z koéci sto-
niowej, gdzie hipotetyczne rozwazania
,CO by byto, gdyby byto” z czasem stawaty
sie Slepg uliczkg i jatowym gofostowiem.
Bytem zakochany w teatrze i to w kazdym
napotkanym. Dzieki madrosci moich pro-
fesoréw (Stopka, Frycz, Trzcinski) miatem
okazje oglada¢ spektakle Brechta ze zna-
komita aktorka Heleng Weigel, Teatr
Francuski TNP z modnym aktorem Gerar-
dem Philipem w sztukach Wiktora Hugo
i Moliera. A takze teatr artystyczny
MChAT i Teatr na Tagance. Z polskich te-
atrow urzekt mnie nowatorski i awangar-
dowy (na owe czasy rzadko$¢) krakowski
Teatr ,Groteska”, prowadzony przez zna-
komitych artystow Zofie Jaremowsg, i Wia-
dystawa Jareme. Repertuar byt rewolucyj-
ny — Brecht, Mrozek, Bursa. Takie osobo-
woséci artystyczne jak J. i L. Skarzynscy,
K. Mikulski, L. Serafinowicz ksztattowaty
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oblicze teatru. Zeby by¢ jak najblizej teat-
ralnego ,ja” statystowatem wraz z Maria-
nem Koniecznym (wdéwczas studentem
rzezby na ASP) w historycznym dzi$
przedstawieniu Tarabumba. Poza tym bytem
biedny jak przystowiowa mysz koscielna —
musiatem z czego$ zy¢.

No i najwazniejsze: trafitem do cztowieka,
o ktérym dobrze moéwit Kantor. Zaréwno
ja, jak i Zitzman studiowaliémy na tej sa-
mej uczelni, co obiecywato bezkonflik-
towg wspoiprace i porozumienie. Zna-
lismy tych samych ludzi, z ktérymi o ile nie
przyjazniliémy sig, to podobnie postrzega-
lismy problemy sztuki. Watesanie sie¢ po
pracowniach T. Brzozowskiego, W. Kra-
kowskiego, J. Sterna, M. Jaremianki, K. Mi-
kulskiego, T. Kantora stwarzato okazje do
dywagacji na temat losébw malarstwa w
okolicznosciach ideologicznej inkrustaciji
catego obszaru sztuki bzdetami socrealiz-
mu. Byty to spacery po ogrodach szcze-
sliwosci.

| tak to sie zaczeto. Bielsko, wowczas 40-
tysieczne miasteczko. Teatr kukietkowy
mieszczacy sie w bytej siedzibie polsko-zy-
dowsko-niemieckiej masonerii dodawat pi-
kanterii catej przygodzie. Wtasciwie byfo to
pierwsze moje spotkanie z teatrem na serio.
Z praktyka teatralna, z catym skomplikowa-
nym mechanizmem biurokratycznym, hie-
rarchig, personalna, zwyczajami i obyczaja-
mi, ktérych nalezato bezwzglednie przest-
rzegaé, zeby nie wypas¢ z torowiska, jakim
toczyt sie polski teatr lalek. Przypominam
sobie zdarzenie, ktore dzi§ moze budzi¢
usmiech. A jakiz wtedy miato ciezar. M¢j
Boze. Miatem rzezbi¢ gtowki lalek w glinie.
Przy tej okazji nie chciatem pobrudzi¢ jedy-
nych portek, w ktdrych przechodzitem cafe
studia. Poprositem szefowg administracii,
Helene Krélikowska, o jaki$ kitel roboczy.
Data mi jeden z trzech, jakie posiadat Zitz-
man. Wybuchta niebotyczna afera — to byt
kitel dyrektora! Bywato, ze i takimi drozkami
wchodzitem w szarg, codzienno$¢ teatru lal-
kowego.

Osobowosé

Po wejsciu w codziennos¢ teatralng
oczekiwatem partnerstwa od Zitzmana przy
wspdlnych realizacjach. Wiedza, kt6rg po-

Andrzej tabiniec

siadat, tradycje rodzinne, szkota, do ktérej
chodzit, rozbudzona wyobraznia wiele
obiecywaty. Zdarzato sie, ze przy pierw-
szych ustaleniach o ksztatcie spektaklu
wspaniale nam sie rozmawiato. Ale kiedy
nastepowat okres realizacyjny, Zitzman
bardzo czesto rejterowat. Poczatkowo,
w imie przestrzegania obrazcowowskich
kanonéw sztuki lalkarskiej, pézniej za$ z nie
znanych mi powodéw. Ot tak sobie. .
Bytem czesto tym, kiéry usitowat za
wszelka cene wyegzekwowaé wstepne
ustalenia. Bez skutku. Bywato, ze posu-
watem sie do sprowokowania ktétni, ktéra
dawata nadzieje na potraktowanie na se-
rio wspoipracy. Po wielu takich prébach
rezygnowatem w imie wiernosci sobie i
zachowania cech indywidualnych wtasnej
twoérczosci.

Po latach mys$le, ze Zitzman Zle
roztozyt akcenty w swoim zyciu artystycz-
nym. Nie nalezy zapominaé, ze administ-
rowat teatrem i jego energia spalata sie
na rzadzeniu ludzmi i prowadzeniu polity-
ki, czyli nie narazaniu sie zadnym wia-
dzom. Wolat uktony niz walke. Niekiedy
przynosito to wymierne skutki w postaci
dodatkowych dotacji, taskawego patrze-
nia na teatr i na niego. Rozpoczat gigan-
tycznag, nawet jak na owe czasy, budowe
duzego, $wietnie wyposazonego teatru la-
lek. W poézniejszych za$ latach doszly
problemy ze zdobywaniem pieniedzy na
istniejgcy do dzis Miedzynarodowy Festi-
wal Teatrow Lalek. Nie byto to rzeczg
fatwa. Tym bardziej, ze Warszawa miata
aspiracje organizowania festiwali lalko-
wych. Ale jako$ nawet ministerialna ,war-
szawka” nie pomogta stotecznym teatrom.
Udato sie to prowincjonalnemu teatrzyko-
wi ,Banialuka”, czyli Zitzmanowi.

Wracam jeszcze do czasu, kiedy
wspotpraca z Zitzmanem byta najsensow-
niejsza. Byt to okres, kiedy ,moda socja-
listyczna” powotywata sie na chihskie od-
krycie mozliwosci istnienia ,stu kwiatéw”,
nastapita ograniczona liberalizacja w do-
borze repertuaru, w zapraszaniu do
wspotpracy zakazanych i niemile widzia-
nych tworcow. | tu Zitzman okazat sie mis-
trzem nad mistrzami. Siegnat do wspdétpra-
cy z ludzmi, kitérzy w sztuce, w teatrze
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,Don Juan”, film w rezyserii i scenografii
Jerzego Zitzmana z 1963 roku

mieli co§ do powiedzenia, wzglednie za-
powiadali swojg przyszta wielkos¢. Przez
bielski teatr przewinety sie takie nazwiska
jak Tadeusz Kantor, Jerzy Nowosielski,
Henryk Ryl, Wifadystaw Jarema, Leon
Moszczynski, Joanna Kulmowa, Krystyna
Mitobedzka, Wojciech Wieczorkiewicz,
Wojciech Kilar, Krzysztof Penderecki. | to
byto wielkim sukcesem Zitzmana. Nie bat
sie nowatorstwa... cudzego. Zitzman, mi-
mo odwilzy, nie chciat czy nie mogt stwo-
rzy¢ teatru autorskiego o jasnych i klarow-
nych zatozeniach artystycznych. Zdatem
sobie sprawe, ze wspdlne artystyczne
dziatanie jest niemozliwe. Bez protestow
z jego strony zaczatem realizowaé swoj
teatr, w ktérym tamatem zasady i podziaty
na teatr parawanowy i na teatr zywego
planu. Mimo iz zwigkszyta sie moja prze-
strzen wolnosci artystycznej, bytem zawie-
dziony brakiem czynnego poparcia i uczest-
niczenia w tym dziele Zitzmana.

Trzy razy Kowal

Lubit powtarza¢ ten sam spekiakl.
Jezeli odnosit w pierwszym wydaniu jaki$
sukces. A bielski Kowal, jak wiadomo,
otrzymat nagrody na festiwalu opolskim i fe-
stiwalu w Zagrzebiu. A zatem warto byto
powtorzyé. Za pierwszym wznowieniem
spektakl okazat sie nieaktualny, miatki.
Zitzman byt rozczarowany i zawiedziony.
Winit za niepowodzenie wszystkich wokét
siebie, od aktoréw po widzéw. Nie chciat
przyja¢ do wiadomosci, ze spektakl sie
postarzat i przez to stat sie banalny. Po
tym doswiadczeniu bytem zaniepokojony,
kiedy jubileuszowe okolicznoéci stworzyty
szansg na trzecie wydanie tego samego
przedstawienia. PrzystepowaliSmy do wspot-
pracy po 22-letniej przerwie. Pierwsze
rozmowy dawaty nadzieje na dopedzenie
straconego czasu, tym bardziej, ze Zitz-
man akceptowat mo6j pomyst pokazania
Kowala w innej inscenizacji, z innymi de-
koracjami i lalkami, z nowg muzyka,. Prze-
konaty go moje argumenty, ze jezeli juz
Kowal, to na miare czasu, w ktérym zyje-
my. Podzielata méj poglad Ewa Pietrzyk,
do ktérej Zitzman miat absolutne zaufa-
nie. Coz, kiedy nastapita faza realizacyjna
spektaklu, wycofat sie z dotychczasowych
ustalen. Bytem przerazony. Spektakl zo-
stat zrealizowany. Jezeli dobry, to tylko
dzieki pracowitoéci i pasji Ewy Pietrzyk,
wspotpracujacej w ostatnich latach z Zitz-
manem.

Malarstwo Zitzmana

Przyznaje, ze i ja bytem zaskoczony,
aranzujgc wystawe Zitzmana. Pojawit sie
tylko jeden jego obraz. Wczes$niej widziatem
kilka jego monotypii, ktére powstaty w okoli-
cach roku 1956. Jezeli méwi¢ o jego malar-
stwie, to tylko w kontekscie filméw animo-
wanych. Tam rzeczywiscie realizowat sig
jako malarz. Byly to po prostu ruchome
obrazy na ekranie. Ogladajac filmy, wy-
czuwato sie niezaprzeczalny talent malar-
ski o mtodopolskim rodowodzie. Dlaczego
nie malowat obrazéw? Nie wiem. Byt wy-
trawnym smakoszem malarstwa z kazdej
epoki i z kazdego zakatka Swiata. Rozmo-
wa z nim o malarstwie, o teatrze, byta
i satysfakcjg i przyjemnoscia. Byta petna
secesyjnych ozdobnikéw, dygresiji, plote-
czek, uktonéw i galicyjskiej elegancji. C6z
— byt Galicyjczykiem. |
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Z naszej potki

Zygmunt Smandzik

Pozosta+ w mej pamieci pigkny film Je-
rzego Don Juan. Byta to dla mnie
pierwsza wizytowka tego interesujgcego
artysty. Duzo p6zniej spotkalismy sie w moim
mieszkaniu w Opolu. Rozmawialismy o te-
atrze. Jerzy byt wtedy dyrektorem kato-
wickiego ,Ateneum”, lecz emocjonalnie
zwigzany z Bielskiem chciat tam powrdcic.
W 1965 roku miatem obja¢ bielska ,Bania-
luke” i Jerzy prosit mnie o zamiane teatrow.
Zgodzitem sie. Mysle, ze dobrze sie stato,
szczegoblnie dla Jerzego. Podkreslam to,
my$lac o tak waznej dla polskiego lalkar-
stwa imprezie jak Miedzynarodowy Festi-
wal Teatrow Lalek w Bielsku, wspaniale
organizowany przez Jerzego. Festiwal ten
z pewnoscig byt poszerzeniem formuty fes-
tiwali opolskich, ktére miaty jedynie charak-
ter ogéinopolski.

Wiele lat pézniej siedzieliSmy w nocy w
pokoju hotelowym w Charleville-Mezieres.
Z nami byt takze Wtodzimierz Dobromilski
oraz mioda interesujgca dziewczyna.
taczyta nas przywieziona z Polski krysz-
tatowa butelczyna. Jerzy promieniat mto-
doscig i niezwyklta energig. Jeszcze
pézniej w Nijmegen w Holandii po obej-
rzeniu spektaklu Brunona Schulza konty-
nuowaliémy nasze rozmowy we wspol-
nym hotelowym pokoju. Tym razem o bio-
logicznej i egzystencjalnej kondycji
cztowieka. W oczach Jerzego widoczny
byt strach. Kiedy otrzymatem od niego
wiadomos§¢, ze postanowit opusci¢ teatr,
poczutem, ze zamyka sie wazny i tworczy
dla teatru lalek proces.

Raz jeszcze spotkatem przelotnie Je-
rzego Zitzmana podczas ktérego$ z biels-
kich festiwali. W nocy, w matej piwnicznej
knajpie petnej mtodych ludzi, przemknat
koto mnie jak cief wysoki, zgarbiony, wy-
obcowany cztowiek. Obijat sie o ciata mto-
dej, swawolnej, kipigcej masy, szukajac
kogo$ z ttumu. Stojac (nie byto miejsca

dla nas), uscisneliSmy sobie dtoh po raz
ostatni. To ostatnie spotkanie dato mi wie-
le do myslenia.

Biorg z naszej pdtki pisat kiedy$ do
mnie Wtodzimierz Dobromilski po $mierci
Jana Dormana, i miat racje. =




Sylwetki

iotr Sawicki, ktéry w 1953 roku zaktadat

w Bialymstoku Teatr Lalek ,Swierszcz”,
bytby mocno zaskoczony, gdyby kto$ go
woéwczas poinformowat, ze za 45 lat cata
Polska zostanie oklejona plakatami z foto-
grafig artystow tego teatru: Andrzeja Za-
borskiego i Krzysztofa Dziermy, grajacych
gtéwne role w filmie fabularnym. Wtedy,
w poczatkach profesjonalnego lalkarstwa
w Polsce, teatr lalek miat swoje $cisle wyzna-
czone miejsce w kulturze, jego zadaniem
byto mianowicie bawi¢ i wychowywa¢ dzie-
ciarnie, najlepiej bez wychodzenia przed
parawan. W zwiazku z tym wyksztacit sie
przez lata typ aktora-lalkarza, ktérego
umiejetnosci polegaty na animaciji lalek oraz
imitowaniu gtoséw, zazwyczaj zwierze-
cych. Mato kto przewidywat, ze mozliwy
jest teatr lalkowy, w ktérym parawanéw sie
nie uzywa, lalki grajg razem ze swymi ani-
matorami, a czasem w ogole ich nie ma,
natomiast lalkarze wystepujg na zmiane
w teatrze i w petnometrazowych filmach.

Dzisiaj zespét aktorski Biatostockiego
Teatru Lalek, nastepcy ,Swierszcza”, wy-
stepuje w bajkach dla dzieci i w intelektu-
alnych rewiach na Scenie dla Dorostych,
na Festiwalu Sztuki Lalkarskiej, Festiwalu
Klasyki Polskiej i Przegladzie Piosenki
Aktorskiej, w filmach Izabelli Cywinskiej
i spektaklach telewizyjnych Tadeusza Sto-
bodzianka. Jacek Bromski obsadzit w swym
filmie U Pana Boga za piecem prawie caty
zespdt BTL. Zeby zmiesci¢ wszystkich
dopisywat specjalnie dodatkowe role.
Teatr ten przekracza granice $rodowiska
i granice gatunku, o wielu przedstawie-
niach trudno powiedzie¢, do jakiej
twérczosci naleza: lalkowej czy drama-
tycznej, a nawet do jakiej publicznosci sg
adresowane. Czy na przyktad Paristwo
Fajnackich, ciag dalszy serii przygéd Pa-
na Fajnackiego, to spektakl jeszcze dla
dzieci czy juz dla dorostych? Czy Parady,
w ktérych aktorzy grajg obok animowa-
nych przez siebie lalek, to jeszcze teatr
lalkowy, czy juz dramatyczny?

Ta sytuacja wymaga od aktoréw zu-
petnie innych umiejetnosci niz kiedys, gdy
wystarczyty zwinne palce i charakterys-
tyczny gtos. Tworzy sie nowy typ aktorst-
wa, ktory doswiadczenie teatru lalkowego
faczy z do$wiadczeniem zywego planu,
gre konwencjg i metaforg zderza z psy-
chologig i typem. Aktor w jednym spektak-
lu gra kukietka, w drugim $piewa w duecie
pastisz przeboju A mnie jest szkoda lata,
w trzecim gra samego siebie, w czwartym
mowi XV-wieczny poemat, w pigtym im-
prowizuje scene w konwencji dell’arte,
w sz6stym animuje figury czarnego teatru,
w sibdmym gra role charakterystyczna,

W Biatymstoku
Za PIECEM  Aoman Pawionsk

aby w 6smym, dziewigtym i dziesigtym
powréci¢ do Spiewania. Udziatem lalkarzy
staje sie wszechstronno$¢, aktorom dra-
matycznym raczej nie znana.

Mitosnicy lalek

Na korytarzu biatostockiej szkoty teat-
ralnej wisi poz6tkte zdjecie, na oko sprzed
20 lat. Przedstawia profesora Jana Wil-
kowskiego w otoczeniu uczniéw. Jest tu
Alicja Bach, Piotr Damulewicz i Andrzej
Beya Zaborski, czyli tuzy dzisiejszego
zespotu BTL. Wszyscy trzymaja w rekach
lalki z jakiego$ niezidentyfikowanego
dzie ciecego przedstawienia, jakies smoki
czy weze.

To zdjecie mito$nikbw teatru lalek
oglada sie dzisiaj z fezkg w oku, gdyz lalki
w ich rekach pojawiajg sie obecnie od
wielkiego dzwonu. Wilkowski wspottwo-

,Paristwo Fajnackich”, scenariusz i rez.
Wojciech Szelachowski, scen. Andrzej
Dworakowski (1997)

Na zdjeciu: Mirostaw Wieriski

rzac w latach 70. osrodek sztuki lalkars-
kiej w Biatymstoku chyba nie spodziewat
sie takiego obrotu sprawy. Co najmniej od
poczatku lat 90. nazwa Biatostocki Teatr
Lalek ma charakter umowny, poniewaz
repertuar tej sceny opiera sie na przed-
stawieniach aktorskich, i to zaréwno w
czesci przeznaczonej dla dorostych, jak
i dla mtodych widzéw. Na dwanascie
spektakli, pokazanych jesienig 1998 roku
z okazji 45-lecia teatru, tylko w czterech
lalki graty wiekszg role. Przedstawienia
réznig sie tylko stopniem marginalizacji la-
lek. Od Alicji w Krainie Czaréw, zrealizo-
wanej w technice czarnego teatru, przez
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Parady i Puncha, gdzie lalki graja razem
ze swymi animatorami oraz rewie Wojcie-
cha Szelachowskiego i Krzysztofa Dzier-
my, w ktérych pojawiajg sie sporadycznie
jako cytat, az po Gulliwera i JedZ w
ktorych lalek nie ma w ogole. Przedsta-
wien, w ktorych aktorzy wychodza przed
parawan dopiero na brawa, w swych
niesSmiertelnych czarnych swetrach i z ku-
kietkami w reku, prawie juz nie ma.

To odejécie, czy raczej przekroczenie te-
atru lalkowego nie oznacza zerwania z tra-
dycjg, lecz paradoksalnie do niej nawigzuje.
W dzisiejszym BTL jest wiele z ducha teatru
Jana Wilkowskiego, ktéry juz w koncu lat
50. odwazyt sie wyjs¢ na scene w Guignolu
w roli wedrownego lalkarza. Wielu z dzisiej-
szych aktorow BTL (m.in. Barbara Mu-
szynska, Maria Ptonska, Maria Rogowska,
Wiestaw Czofpinski, Ryszard Dolinski) grafo
w jego Dekameronie, ktéry nadawat nowy
wymiar aktorstwu lalkowemu. Uciekinierzy
z objetej zarazg Florencji tworzyli w nim lalki
na oczach widzéw z tego, co bylo pod reka;
owocéw i garderoby. Nie bez znaczenia jest
rowniez tradycja teatru Joanny Piekarskiej,
wybitnej inscenizatorki, ktéra kierowata ze-
spotem w latach 60. Recenzje z jej Cudow-
nej lampy Aladyna pisali krytycy, zajmujacy
si¢ teatrem dramatycznym, podobnie jak to
si¢ dzieje dzisiaj z Paradami.

Nastepca Piekarskiej, Krzysztof Rau
podczas swojej dwudziestoletniej dyrekciji
(1969-1989) wprowadzit do BTL cate poko-
lenie aktoréw, wychowanych na tej tradycji.
Teatr dla nich nie kohczyt sig na laice, ale
od niej zaczynat. Byli to nie tylko zdolni ani-
matorzy, specjaliSci od marionetek i jawa-
jek, ale przede wszystkim artystyczne oso-
bowosci. Powstat w ten sposéb ciekawy
zbi6r ludzkich i artystycznych typdw, wéréd
ktérych sg cholerycy i melancholicy, ja-
mochtony i obrofcy, romantycy i realisci.
Ustawcie obok siebie Adama Zielenieckie-
go, Alicje Bach i Krzysztofa Pilata, a bedzie-
cie wiedzieli, o czym méwie. Zieleniecki —
olbrzym o gotebim sercu, Pilat — melancho-
lik i Bachowa — baba z koéci i krwi, to jakby
sztuka sama w sobie, nie wymagajgca teks-
tu. Albo Andrzej Zaborski, Ryszard Dolinski
i Pawet Szymanski, czyli brattata, macho
i bard. Napigcia migdzy tymi ludzmi tworzg
si¢ same, wystarczy je wychwyci€ i zamie-
ni¢ w teatr.

W czasach Raua zaczat sie proces wy-
chodzenia z upupiajgcego teatrzyku dzie-
ciecego. Powstata Scena dla Dorostych,
czyli furtka na zewnatrz lalkarskiego i bia-
tostockiego getta. Skorzystat z niej pierw-
szy Rau, rezyserujgc przedstawienie Nim
zapieje trzeci kur wedlug Szukszyna,
ktére razem z Dekameronem wyznaczyto
pewien poziom aktorstwa i dramaturgii,
obowigzujacy do dzisiaj. W te pdtotwartg
furtke wepchneli sie pod koniec lat 80.
dwaj miodzi rezyserzy: Piotr Tomaszuk
i Tadeusz Stobodzianek. Pierwszy wysta-
wit lalkowy spektakl Polowanie na lisa
Mrozka, drugi — aktorski Scenariusz dla
trzech aktoréw Schaeffera z Ryszardem
Dolinskim, Andrzejem Zaborskim i Mar-
kiem Kotkowskim. Sukces obu tych
przedstawien na festiwalach we Wrocta-
wiu i Szczecinie otworzyt zesp6t na zu-
petnie inny $wiat, Swiat, w ktorym gra sie
Schaeffera obok braci Grabowskich i Ja-
na Peszka, gdzie pokazuje sie spektakle
BTL obok spektakli Jerzego Jarockiego.
Odwrotu nie byto.

Wojciech Szelachowski i Woijciech
Kobrzynhski, ktorzy objeli teatr na poczatku
lat 90., otrzymali w spadku po poprzedni-
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kach gotowy, cho¢ jeszcze nie zestrojony
instrument. | chyba nie do konca wiedzie-
li, co mozna na tym instrumencie zagrac.
Kabaret Dada, jeden z pierwszych autors-
kich spektakli Szelachowskiego, utrzyma-
ny w stylu Schaeffera, przedstawiat prébe
z udziatem kilkunastu artystéw, nie wiado-
mo - aktorbw czy muzykdw, ktorzy
czekajg na dyrygenta-rezysera. Po dtugim
czasie dyrygent nadchodzi, wypuszcza
kteby dymu papierosowego, popada w gte-
bokg zadume, az w kohAcu zrezygnowany
macha rekg i wychodzi. Aktorzy zostajg
sami.

Ta zaduma trwata przez kilka pierw-
szych sezondéw. Zesp6t w tym czasie lek-
ko sie odmiodzit, pojawili sie w nim absol-
wenci szkoty lalkarskiej: lwona Szczesna,
Ewa Sierzputowska, Sylwia Janowicz i Pa-
wet Aigner. Na scenie zadebiutowat takze
zwigzany z teatrem kompozytor, Krzysztof
Dzierma, jak sie okazato utalentowany
aktor, ktéremu w zespole przypadta rola
flegmatycznego intelektualisty. Zagrat te
posta¢ w spektaklu Zywa klasa (1992).
Spektakl ten byt zapowiedzig sukcesu
pézniejszych muzycznych rewii Szela-
chowskiego i Dziermy. Na prawdziwy
przetom trzeba byto jednak poczekaé do
potowy lat 90.

Kresy

W 1994 roku Tadeusz Stobodzianek
zaangazowat aktorow BTL (m.in. Mirosta-
wa Wienskiego, Adama Zielenieckiego,
Alicie Bach) do spektaklu telewizyjnego
Prorok lija, do r6l wyznawcéw proroka Kili-
mowicza, dzialajacego na Biatostoc-
czyznie w latach 30. Zagrali z autentyz-
mem, jakby wychowali sie na wsi w okoli-
cach Grédka i Grzybowszczyzny. Ten
spektakl, a takze nastepny — Car Mikofaj,
pokazaty zespét z zupetnie innej strony:
jako aktorow charakterystycznych, zwia-
zanych gteboko z Kresami, kresowg
gwarg i krajobrazem. Aktorzy, nawet ci
nie pochodzgcy z Biatostocczyzny, na-
sigkneli atmosfera Biategostoku, potozo-
nego na styku kultur i narodowosci, mias-
ta i wsi. W koncu ich teatr lezy w potowie
drogi migdzy Cerkwig $w. Mikotaja a sta-
rym biatostockim Rynkiem Siennym,
gdzie zachowaly sie jeszcze drewniane
domy z poczatkéw wieku, na skraju daw-
nej zydowskiej dzielnicy.

Z tej samej inspiracji zrodzit sie¢ Krotki
kurs piosenki aktorskiej Wojciecha Szela-
chowskiego (1995), w ktérym Dzierma
wprowadzat w Swiat kultury i sztuki swego
scenicznego brata, Karolka. Andrzej Beya
Zaborski stworzyt w tej roli typ biatostoc-
kiego Bustera Keatona, jakby zywcem
wyjety z Bojar albo Antoniuka. Jowialny
mezczyzna w wieku nie ustalonym, zwo-
lennik szerokich spodni i czarnych be-
retow z antenkg, zasadniczy, je$li idzie
o obyczaje, ale nie wylewajgcy za kot-
nierz, cztowiek o migkkim sercu, wrazliwym
zwlaszcza na dzwiek akordeonu. W Krot-
kim kursie piosenki Zaborski z luboscig
wdychat woh podgrzewanej kaszanki,
rozlewat woédke i w zdumieniu otwierat
szeroko oczy, kiedy z szafy albo spod
f6zka wychodzili jak zjawy $piewajacy ak-
torzy. W finale intonowat sercoszczypa-
tielng piesnh Rozkwitaty pgki biatych réz
i nie zdarzylo sig, aby widzowie z nim nie
za$piewali.

Te posta¢ Zaborski powtérzyt w kolej-
nych rewiach Szelachowskiego: Paristwie
Fajnackich (1997) i Krétkim kursie wycho-
wania seksualnego (1998). W pierwszym

chorego Zaborskiego odwiedzat jego ko-
lega z teatru, Piotr Damulewicz, w drugim
Karolek i jego zona (Alicja Bach) przycho-
dzili do kompozytora Dziermy w odwiedzi-
ny, rozktadali wiktuaty, sprzatali, Scielili
16zko, gotowali obiad, popijali wédeczke i
nie bez wstydu stuchali wyktadéw i piose-
nek o zyciu piciowym. Dzieki Zaborskie-
mu i Bachowej rewie Szelachowskiego
otrzymalty klimat rodzinnego ciepfa i kre-
sowej swojszczyzny, ktéra podbita pub-
liczno$¢.

Kresowo$¢ stata sie dla aktoréw BTL
przepustka na duzy ekran. Po obejrzeniu
Kroétkiego kursu piosenki aktorskiej Jacek
Bromski wpadt na pomyst zaangazowania
aktoréw BTL do filmu U Pana Boga za
piecem, ktérego akcja dzieje sie w mias-
teczku nad wschodnig granica. Zagrat
prawie caty zespét, m.in. Andrzej Zaborski
dostat role komendanta policji, ktory wal-
czy z ukrainska mafig, Dzierma — role
ksiedza, ktéry kieruje zyciem parafian,
Bachowa — jego gospodyni, a Mieczystaw
Fiodorow — burmistrza, ktéry bardzo sie
boi proboszcza. Nadali filmowi autentycz-
ny charakter, a jednocze$nie sprawdzili
sie jako aktorzy poza swoim $Srodowis-
kiem, czego dowodem byfa nagroda za
role drugoplanowg dla Zaborskiego na
festiwalu filméw w Gdyni w 1998 roku.

Komicy i tragicy

Ale na swojszczyznie nie wyczerpujg
sie mozliwoéci zespotu. Zanim Szela-
chowski zrealizowat swéj Krotki kurs...,
a Bromski nakrecit film, wielki sukces od-
niosta inscenizacja Parad Jana Potockie-
go w rezyserii Wiestawa Czotpinskiego
(1995), teatr nawigzujacy do zupehie in-
nej tradycji — do komedii wioskiej. Przed-
stawienie grane byto jednocze$nie w zy-
wym planie i w planie lalkowym, lalki
chwilami ,usamodzielniaty si¢”, co byto
zrédtem licznych gagéw. W btazenadzie,
akrobaciji i cietych replikach wyrézniat sig
z zespotu Pawet Aigner, urodzony Arle-
kin, obdarzony poczuciem humoru i zdol-
noscig do improwizacji. Te umiejetnosci
wykorzystat w Cyranie de Bergerac
(1996), gdzie jako hrabia de Guiche miat
do zagrania prawie dziesieciominutowa
scene pojedynku na milczenie z Cyranem
(Ryszard Dolinski), podczas ktérej usito-
wat rozémieszy¢ i przetrzyma¢ przeciwni-
ka. Jego miny, robione tylko spojrzeniem,
pozorna nieporadno$¢ i zabawa z lutnig,
ktora w jego rekach stawata sie dzwigiem,
laska, w koncu nawet fallusem — wszyst-
ko to wywotywato huragan $miechu. Ale
prawdziwa skale mozliwosci tego aktora
przyniést dopiero Gulliwer (1996). Aigner
gra tu jednocze$nie stynnego podréznika
i liliputy, ktére sg tak mate, ze ich nie wi-
da¢. Ich istnienia domys$lamy sie po ges-
tach aktora, ktéry drapie sig po catym cie-
le, wytrzgsa niewidoczne stworzenia z
wiosOw i wydtubuje z ucha. Jednoczeénie
Aigner potrafit odda¢ samotnoé¢ i obted
bohatera, ktéry swoje podréze przezywa
we wiasnym domu zatopiony w lekturze,
nie zwracajac uwagi na troskliwg zone
(lwona Szczesna).

Wielki talent komiczny miat Mirostaw
Wienski, zmarly tragicznie w sierpniu
1998 roku. Ten drobny aktor o zywej,
dziecieco uémiechnietej twarzy byt nie-
odtaczng czescig zespotu. Razem z Ada-
mem Zielenieckim i Pawtem Szymanskim
btysnat w Tygrysie Pietrku, matej objazdo-
wej bajce dla dzieci, w ktérej Smieszna
byta nie tylko dysproporcja miedzy nim



a wielkim Zielenieckim, ale réwniez chto-
pieca naiwnos¢ w grze. Przez komizm
Wienski potrafit jednak dojs¢ do gtebokie-
go tragizmu. W telewizyjnym Proroku llji
grat Polaka-katolika, ktéry bardzo przezy-
wa fakt, ze musi gra¢ Heroda, czyli Zyda.
Smiech zamierat na ustach, kiedy ten
udawany Zyd z komiczng brodg ze sznur-
ka rzucat sie pierwszy krzyzowaé praw-
dziwego Zyda, wedrownego handlarza.
Ostatnig rolg Wienskiego byt As w Pari-
stwie Fajnackich. Wienski wystawiat gtowe
przez otwér, wyciety w powiekszonej
oktadce elementarza, w trakcie piosenki
dyszat z wywalonym jezorem i puentowat
refren szczeknigciem. Na to szczekniecie
czekato sig jak na kropke w zdaniu.

Drugi biegun zespotu tworzg Mieczy-
staw Fiodorow i Ryszard Dolinski, szwarc-
charaktery z mozliwosciami tragikéw. Fio-
dorow stworzony jest do postaci groznych
i wyko$lawionych. W dzieciecym repertu-
arze grywat wilki (Jas i Matgosia) i ztych
krolow, nekajacych poddanych (Miecz).
W Punchu stworzyt catg galerie ofiar ty-
tutowego bohatera, taczac komizm z groza,
Jego cienkie, przeciagniete ,cholera jas-
na”, wydobywajace sie zza parawanu
tworzyto z miejsca catg posta¢. Natomiast
Dolinski reprezentuje typ macho. Cechy
aktora charakterystycznego taczy ze
sktonnoscig do typéw bohaterskich. Jego
Punch byt blizszy ulicznym bandytom z ki-
jami basebalowymi niz poczciwej angiels-
kiej kukietce, jako Cyrano z przyklejonym
nosem ttukt wrogéw szpadg i stowem, ja-
ko Samobéjca w JedZ Niny Sadur (1997)
byt rosyjskim zekiem, ktory nie ma czego
szuka¢ na wolnosci. Bromski dat mu role
wiadciciela dyskoteki ,Panderoza”, pro-
wincjonalnego biznesmena, do ktérego
Dolinski btyskawicznie upodobnit sie, po-
ciggajac wiosy brylantyng i zakasujac
rekawy marynarki.

Ciekawa jest w tych aktorach umie-
jetno$¢ zmieniania maski tragicznej na
komiczng i odwrotnie. Niektorzy, jak Do-
linski czy Wienski opanowali sztuke naj-
trudniejsza, to znaczy noszenie obu na-
raz, natozonych jedna na druga. Wystar-
czy przejrze¢ pare stron Becketta albo
Gombrowicza, by stwierdzi¢, czym jest ta
umiejetno$¢ dla wspodtczesnego teatru.

Lalkarze i piosenkarze

Krotki kurs piosenki aktorskiej Szela-
chowskiego i Dziermy byt drugim po Para-
dach wielkim sukcesem teatru, ktory

przekroczyt ramy Srodowiska lalkarskie-
go. Kpiarski ton spektaklu, ktéry wysmie-
wat konwencje piosenki aktorskiej w po-
taczeniu z biatostockim punktem widzenia
zapewnit mu sukces na Przegladzie Pio-
senki Aktorskiej we Wroctawiu. Wcho-
dzac na teren zastrzezony dla aktoréw
dramatycznych, lalkarze nie nasladowali
ich jednak. Byli soba, czyli artystami z te-
atru, ktory w parku stoi, jak moéwi sie
w Biatymstoku o BTL, i potrafili zachowac
dystans do samych siebie. Wida¢ to byto
w scenie lalkowej rewii erotycznej, ztozo-
nej z parawaniku i trzech rozneglizowa-
nych kukietek z obwistym biustem. Obstu-
giwaty je znudzone aktorki (Sylwia Jano-
wicz, Ewa Sierzputowska, Iwona Szczesna)
wystylizowane na panienki lekkich obycza-
jow, w czamej bieliznie, z petami w ustach,
popedzane przez wéciektego impresario —
Aignera.

‘W czterech rewiach Szelachowskiego
(Zywa klasa, dwa Krotkie kursy, Paristwo
Fajnackich) wystapit caty zespét. Niektore
piosenki powstaty z myslg o konkretnych
aktorach i nie wyobrazam sobie, aby na
przyktad pieSh o scenicznej ekstrawa-
gancji Spiewata inna wykonawczyni niz
Alicja Butkiewicz, wynurzajaca sie z wan-
ny w petnym stroju wieczorowym, a pio-
senke o efektownym wejéciu na scene —
inny wykonawca niz Ryszard Dolinski,
z jego chrapliwym gtosem i opuszczonymi
do kostek spodniami. Najwiecej cieka-
wych rél Spiewanych przynidst spektakl
Paristwo Fajnackich, w ktérym naturalng
sktonnoé¢ lalkarzy do infantylizmu Szela-
chowski wykorzystat do stworzenia catej
galerii dorostych dzieci. Aktorzy grali je
najzupetniej serio, co dodato dzieciecym
uczuciom i problemom dorostej powagi.
Alicja Bach z kolezankami Spiewata piesn
o ubraniach dzieciecych, wykrzywiajgc
usta jak do ptaczu, Ryszard Dolinski
wystgpit jak zwykle w roli chuligana
z procg i podbitym okiem, $piewajac
w duecie z przebrang za uczennice Bar-
barg Muszynska, Krzysztof Pilat ubrany
w krétkie spodnie, z workiem na kapcie
w reku wykonywat przebdj A mnie jest
szkoda lata z takg pasja, ze piosenka na-
bierata wymowy tragicznej. Naturalng nie-
Smiato$¢ Krzysztof Pilat wykorzystat raz
jeszcze w Kroétkim kursie wychowania
seksualnego, gdzie w duecie z Elizg Kra-
sicka $piewat piosenke o drobnych defek-
tach ciafa, ktére moga zatru¢ zycie ero-
tyczne, a jego zbolata mina i spuszczony

,Kabaret Dada”, scenariusz i rez.
Wojciech Szelachowski (1990).

Od lewej: Ryszard Doliriski,

Dezyderiusz Gatecki, Marek Kotkowski,
Krzysztof Pilat, Adam Zieleniecki,
Mirostaw Wieniski, Andrzej Beya Zaborski

wzrok moéwity wszystko, o jaki defekt
moze chodzic.

Ucieczka z teatru lalek

Do pomystu, aby lalkarze grali samych
siebie, Szelachowski wrécit w spektaklu
Panstwo Fajnackich, ktory jest wtasciwie
opowiescig o ucieczce z teatru. Zaborski,
odtwoérca roli Pana Fajnackiego w po-
przednich spektaklach Szelachowskiego,
symuluje chorobe, poniewaz sie przepra-
cowat i ciggle wydaje mu sie, ze jest na
scenie. Odwiedza go inny lalkarz, Piotr
Damulewicz. Po wystuchaniu narzekan
Zaborskiego oraz serii piosenek o blas-
kach i cieniach dziecinstwa on réwniez
decyduje sie nie wracac do teatru. W fina-
le wszyscy aktorzy strzelajg z procy pa-
pierowymi kulami w publicznos¢, przy-
pieczetowujgc ucieczke z teatru i Swiata
dorostych.

Ten autotematyczny zart ma swoj pod-
tekst serio. Szelachowski ze swymi akto-
rami rzeczywiécie uciekt z teatru lalkowe-
go. Pytanie jest tylko: dokad? Czy do
teatru dramatycznego? Nie wszystkie ak-
torskie przedstawienia koncza sie sukce-
sem. Porazkg byt Testament wg Villona,
w ktérym Ainger recytowat nieprawdopo-
dobne iloéci tekstu, majac za partnera rur-
ki z metalowego rusztowania. Jedz, sztu-
ka z rosyjskim oddechem, wymagajaca
psychologicznego aktorstwa rowniez nie
nalezata do udanych realizacji. W takim
razie na estrade? Ale na razie nie poja-
wity sie w sklepach ptyty z nagraniami
piosenek Szelachowskiego i Dziermy.
Moze wiec jest to ucieczka do jakiejs no-
wej formy teatru, ktéra zbiera wszystkie
doswiadczenia w jedno? Trudno oceni¢,
mamy bowiem do czynienia z procesem.
Pewne jest, ze zesp6t biatostocki ucieka
definicjom i to jest jego najwigksza zaleta.
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Festiwale

Po blisko 20 latach znéw mamy festiwal
solistow lalkarzy. Tym razem w t6dz-
kim ,Arlekinie”, gdzie w dniach 10-15
kwietnia br. odbyta sie pierwsza miedzy-
narodowa edycja tej imprezy. Waldemar
Wolanski, dyrektor festiwalu, chce zwrécic¢
uwage publicznosci na sztuke lalkarska,
jej oryginalnos¢ i atrakcyjno$¢, samym
za$ aktorom lalkarzom — umozliwi¢ pre-
zentacje ich umiejetnoéci, wylansowag in-
dywidualnoéci, zainteresowac nimi media.
Wiele wskazuje na to, ze tédzka inicjaty-
wa moze sie powies¢. Publiczno$¢ wy-
petniata sale widowiskowe po brzegi, nie-
jednokrotnie mruczata z zadowolenia,
nawet z zachwytu. Pokazom mistrzow-
skim towarzyszyty za kazdym razem owa-
cje. Obstuga medialna festiwalu byta pet-
niejsza i skuteczniejsza niz przy podobnych
imprezach. Zatem wszystko w rekach lal-
karzy.

Tymczasem lalkarze majg do pokona-
nia wcigz dtugg droge. Z jednej strony
sztuka aktorstwa lalkowego przeszta nie-
prawdopodobng metamorfoze na przest-
rzeni ostatnich trzydziestu lat. W tym cza-
sie aktor-lalkarz z bezwolnego animatora
i wykonawcy polecen rezysera stat sie je-
go partnerem, wspottwércg przedstawie-
nia i jego podmiotem. Z drugiej strony ak-
torstwo lalkowe jest wcigz elementem
wigkszej catosci, jest czastka spektakiu,
a indywidualne umiejetnosci, coraz tat-
wiejsze do wychwycenia w zbiorowym ak-
cie twérczym, z trudem przebijajg sie na
estrade, do widowiska solowego. To
takze balast tradycji polskiego teatru la-
lek, teatru inscenizatora, ktéry przez lata
dominowat; inscenizator i dzi§ jeszcze
czesto bywa pierwszoplanowa postacia w te-
atrze. To wreszcie rezultat wieloletniego pro-
cesu ksztatcenia lalkarzy: nie artystéw o zin-
dywidualizowanych upodobaniach i umie-
jetnosciach, ale cztonkéw wieloosobo-
wych zespotéw lalkarskich.

Préby przetamywania tych regut po-
przez organizowanie réznego rodzaju fes-
tiwali solistbw w przesziosci napotykaty
na podstawowg przeszkode: solowych
spektakli nie mozna byto sprzeda¢. Kon-
kurs na indywidualne wystepy z lalka, za-
inspirowany przez Henryka Jurkowskiego
w Warszawie w 1966, utorowat wpraw-
dzie droge do kariery Andrzejowi Dzie-
dziulowi, ale to raczej wyjatek potwier-
dzajacy regufe. Inni laureaci, Marek Kot-
kowski, Janusz Piechowski, Anna Prosz-
kowska, a takze uczestnicy organizowa-
nego przez Krzysztofa Raua w latach 70.
w Biatymstoku Festiwalu Lalkarzy, trakto-
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wali solowe festiwalowe wystepy nie jako
droge do artystycznej kariery, ale mozli-
wo$¢ sprawdzenia siebie i swoich umie-
jetnosci w niezwyktych okolicznosciach
festiwalowych zmagan.

W ostatnim dziesiecioleciu wiele sie
zmienito. Dzi§ juz mozliwe jest, choé
wcigz bardzo trudne, utrzymanie sie poza
siecig instytucji artystycznych. W kazdym
razie samodzielnej twérczosci artystycz-
nej nie traktuje sie juz jako podejrzanej
prywatnej inicjatywy. Dzi$ przede wszyst-
kim mozna liczy¢ na ogromne zaintereso-
wanie Swiata indywidualnymi przed-
siewzieciami lalkarskimi. Stad idea festi-
walu solistow trafia dzi§ w Polsce na
wyjatkowo podatny grunt. Stgd troska
o t6dzki festiwal dzi§, moze sie okazac
troskg o miedzynarodowg pozycje pol-
skiego teatru lalek w najblizszych latach.

t6dzki festiwal zgromadzit kilkunastu lal-
karzy z wielu krajéw $wiata, demon-
strujacych rézne style i tradycje teatralne,
konwencje i techniki lalkowe. Byt konkur-
sem, z jury i nagrodami, ozdobionym trze-
ma mistrzowskimi prezentacjami: Albrech-
ta Rosera z Niemiec, Hoichi Okamoto
z teatru Dondoro z Japonii i Stephena
Mottrama z Wielkiej Brytanii. Te trzy mist-
rzowskie pokazy wyznaczyty jednoczes-
nie granice, w ktérych porusza sie wspot-
czesne solowe lalkarstwo, rozpiete po-
miedzy tradycyjng estrada lalkowa, z re-
guty marionetkowa, lalkowym monodra-
mem i jednoosobowym spektaklem teatru
lalek.

Przedstawienia mistrzéw, Gustaf i jego
zespot Rosera, Kiyohime Mandara Don-
doro oraz Tragarze nasion Mottrama byty
juz opisywane na tych tamach. Ogranicze
sie do kilku ogélniejszych refleksji, tym
bardziej, ze tej klasy lalkarze nie bywajg
w Polsce zbyt czesto, np. z teatrem Don-
doro szersza publiczno$¢ miata okazje
spotka¢ sie po raz pierwszy. Roser jest
wirtuozem marionetki. Jego program skfa-
da sie z kilkunastu numerbéw estrado-
wych, ktére szlifuje i doskonali od lat.
Zachwycajace w pokazie Rosera sg nie
tylko spointowane miniatury teatralne, ale
wszystkie te pauzy, spojrzenia, chwile,
w ktérych zamierajg dziatajace postaci,
delikatne reakcje wyprowadzone z psy-
chologii postaci, a choéby tylko precyzja
animacji, czasem z fotograficzng dokfad-
noécig odwzorowujgca rzeczywistosc,
czasem skrétowo sumujgca jakie$ ludzkie
cechy czy zachowania. Roser jest mist-
rzem w starym stylu. Pielegnuje swg
sztuke, ktéra zrodzita sie w innych cza-
sach, dla innej publicznosci i cho¢ nie
probuje dogoni¢ wspotczesnosci — wzbo-
gaca jg swojg pamigcig i warsztatowg
doskonatoscia,.

Okamoto i Mottram to artyéci wspot-
cze$ni. Majg na swoim koncie zaledwie
po jednym, dwa przedstawienia, przygoto-
wywane dtugo, starannie, z iScie mist-
rzowskim rezultatem. Monodram Kiyohi-
me Mandara, wyprowadzony tylez z ja-
ponskiej literatury, co z tradycyjnego teat-
ru maski i tanca, jest wirtuozerska gra ak-
tora z lalkg, z maska, grg dwéch masek
ogarnietych Zzywiotem mitoci, spalaja-
cych sie w tancu. Ekwilibrystyka aktora,
umiejetno$¢ wykreowania réznych posta-
ci, zmystowe ogrywanie kostiumu i wtas-
nego ciata, pozwalajgce $ledzi¢ losy ko-
chankéw, wzajemne przenikanie si¢ bo-
haterow — to wszystko czyni monodram
Dondoro niezwyktym emocjonalno-este-
tycznym przezyciem. Na dodatek rzecz
rozgrywa sie niemal w miejscu, w bardzo
ograniczonej i catkiem pustej przestrzeni,
co poteguje wrazenie i pobudza wyob-
raznie widzéw.

Mottram wypetnia catg sceng. Jego
dziatanie ma znamiona wieloobsadowego
spektaklu, cho¢ aktor jest sam. Niczym de-

»Kiyohime Mandara”,
Hoichi Okamoto (Japonia)



miurg ozywia i uSmierca swoj $wiat. Oprocz
doskonatosci technicznej, konstrukcyjnej i
animacyjnej, jego spektakl imponuje cieza-
rem intelektualnej refleksji. Nie tak czesto
zdarza sie w dzisiejszych czasach usty-
sze¢ ze sceny gtos wrazliwego artysty,
bedacy nie tyle wypowiedzig o sobie sa-
mym, co o otaczajgcym go $wiecie, jego
doswiadczeniach i perspektywach.

Te trzy mistrzowskie prezentacje tacza
przynajmniej dwie wspolne cechy, obyd-
wie zapoznane nie tylko w polskim $rodo-
wisku lalkarskim. Po pierwsze — lalkarscy
mistrzowie nie moéwig, unikajg stowa,
dzieki czemu ich spektakle sg proste i
zrozumiate, nigdy przegadane. Dominuje
w nich teatr, dzianie sie, obraz, ruch — nie
stowo, literatura, narracja, ilustracja. Po
drugie — mistrzem lalkarskim nie mozna
zosta¢, bedac tylko sprawnym aktorem.
W pewnym sensie umiejetnosci aktorskie
sg nawet drugorzedne. Licza sie inne ta-
lenty: wyobraznia, zdolnoéci plastyczne i
konstruktorskie, nade wszystko wirtuoze-
ria animacyjna. Kazde mistrzostwo polega
przeciez na niepowtarzalno$ci, wyjatko-
wosci artysty. Mistrza lalkarza wyrézniaé¢
moze tylko lalka. Warto o tym pamietac.

Obecnos¢ mistrzéw w todzi sprawita,
ze festiwal nabrat rumiencow. Zaczat sie
z wysokiego ,c” i cho¢ w samym konkur-
sie nie mogt dostarczy¢ tylu wrazen, usta-
lit wyrazng hierarchie. Przedstawienia
konkursowe, lepsze i gorsze, pokazywaty
gdzie jestesmy, jak daleko stad do mist-
rzostwa, ale tez, ze mistrzostwo nie jest
poza zasiggiem, ze mozna sie do niego
zbliza¢, ze ono powinno by¢ celem. Ta
Swiadomo$¢ winna towarzyszyé tak
twércom, jak i widzom.

Zdecydowana wiekszo$¢ uczestnikow
konkursu bazowata na tekstach literac-
kich. Jak w naszym codziennym zyciu te-
atralnym, na scenie dominowata literatu-
ra. Wygtaszano jg po polsku, czesku, ro-
syjsku, niemiecku, chorwacku, turecku i nor-
wesku. W wielu przypadkach bariera jezy-
kowa uniemozliwiata petny udziat w przed-
stawieniach. Bronity sie wiec te prezenta-
cje, w ktorych literatura nie zabita teatru.
Na szczescie takich nie brakowato. (Nb.
rezygnacja z literatury wcale nie oznacza
sukcesu, niekiedy — czego do$wiadczyto
dwoje uczestnikéw festiwalu — odbiera ja-
kikolwiek pretekst, by w ogoéle zajmowacé
sie teatrem.)

Najwieksze wrazenie wywart mtody so-
lista niemiecki, Michael Vogel, ktéry poka-
zat swéj niedawny dyplom, uzyskany w
szkole lalkarskiej w Stuttgarcie, zatytuto-
wany Hamletowskie improwizacje. Byta to
préba zaprezentowania teatru totalnego,
odwotujacego sie do emociji, wrazen wizu-
alno-dzwiekowych, niczym nie skrepowa-
nej i bogatej wyobrazni, w mniejszym
stopniu do refleksji intelektualnej. Wy-
myslony, zaprojektowany i zrealizowany
przez Vogela spektakl otrzymat rezy-
serska opieke Franka Soehnle, ktory
ogarnagt i uporzagdkowat propozycje akto-
ra. Znalazt tez sposoby inscenizacyjne,
realizowane w przestrzeni catego okna
scenicznego, by ukry¢ niedostatki rze-
miosta aktorsko-animacyjnego. W rezulta-
cie spektakl mieni sie propozycjami tech-
nicznymi, bogactwem réznorodnych tech-
nik lalkowych, $wietnie zorganizowang

przestrzenig gry, znakomitym, ekspresyj-
nym Swiattem, umiejetnie budowanymi
nastrojami, ustawicznym kontrastowa-
niem scen. Wiasciwie nie ma tu czasu, by
ochtona¢. Najlepiej podda¢ sie zywioto-
wosci akcji, kontrapunktowanej wykony-
wang na zywo, na elekirycznej gitarze i
niewielkim uzupetniajagcym instrumenta-
rium, muzyka Charlotty Wilde. Spektakl
Figurentheater Wilde & Vogel, nastawiony
na mtodziezowa widownig, jest tym gatun-
kiem solowego lalkarstwa, ktérego w Pol-
sce z pewnoscig brakuje. Tak jak brakuje
naszym lalkarzom kontakiu z nowo-

czesna plastyka i odwagi w przekraczaniu
utartych kanonéw. Vogel otrzymat gtbwng

~Moja tajemnica” wg wierszy Danuty
Wawitow, Anna Bojarska, scen. Jan
Zieliriski (1997)

nagrode festiwalu i byta to zgodna decy-
zja jury i publicznoéci.

Pierwsze wyréznienie, przyznane aust-
riackiej lalkarce, Karin Schaefer, nie wy-
daje sie juz tak jednoznaczne, cho¢ pub-
licznos¢ przyjeta jg bardzo ciepto. Aktorka
ma kilka wytrenowanych niemal perfekcyj-
nie marionetkowych numeréw estrado-
wych: skrzypka grajagcego czardasza,
Montiego, tancerza ze wspotczesnej ulicy
(skrzyzowanego z klasycznym numerem
kosciotrupa, bo w ktébrym$ momencie roz-
pada sie na czastki), wokaliste przy mik-
rofonie, klowna na cyrkowym rowerku z
ptongcg pochodnig, nadto potykajacego
ogien. Te wszystkie numery wetkano w
sztuczng rame — historie urodzinowego
przyjecia starej lady, kitorej ustuguje
réwnie stary majordomus, w oczekiwaniu
na nie zjawiajacych sie goéci. Moze
przyjda w nastepnym roku, ale przyjecie,
suto zakrapiane alkoholem daje niby
szanse na powr6t do starych pieknych
czasbéw, wspomnien mtodosci, ktdra przy-
pominajg numery z marionetkami tricko-
wymi badz skomplikowanymi technicznie.
Gdyby Karin Schaefer poprzestata na
programie estradowym — bytby bardzo u-
dany. Chciata jednak zbudowac¢ spektakl,
a tu brakuje jej umiejetnosci rezyserskich

oraz nie starcza inwencji. W spektaklu
jest wiele dziur, przerw, bo przestrzen jest
zbyt bogata, by obstuzyta jg jedna osoba.
W rezultacie spektakl nie istnieje, cho¢
pamig¢ o efektownych numerach mario-
netkowych — prawda, u nas trudnych (ba!
niemozliwych) do zobaczenia — pozostaje.
Z innych obcokrajowcéw w pamieci
utkwit Turek, Cengiz Ozek, grajacy trady-
cyjnego Karagoza w teatrze cieni. Tym
wieksza jego zastuga, ze w klasycznie
dialogowanym przedstawieniu opowia-
dajacym o stownych utarczkach Karagoza
i Hacivata, znalazt spos6b na ozywienie
postaci. Dialogujg one na ekranie catym
ciatem, wybijajac rytm, tempo i tempera-

ture dyskusji. Ozek przyciggnat uwage
technikg animacji, co w tradycyjnym teat-
rze cieni nie musi by¢ zasada,

Zajmujace elementy mozna by wskazaé
w kilku innych przedstawieniach: spacer
z lalkg Pinokia Chorwatki Mirjany Sinozi¢,
poetycka etiudowo$¢ w programie Andreja
Moliakova z Rosji, elementy dobrej animacii
pacynek w spektaklu Randolfa von Pruskie-
go z Niemiec. To za mato jednak, by ich
spektakle uzna¢ za satysfakcjonujace.

A Polacy? Wnoszac z werdykiu ju-
rorbw, w kiérym dwoje polskich wyko-
nawcéw (Anna Bojarska i Przemystaw
Grzadziela) wyrézniono nagrodami, wy-
padli dobrze. Ale sukces byt potowiczny.
Tymczasem najlepsze, co w nurcie solo-
wym mamy do zaprezentowania, to ory-
ginalne teatry Grzegorza Kwiecinskiego
i Tadeusza Wierzbickiego, a tych w todzi
nie byto. Obydwaj zresztg uprawiajg lal-
karstwo pograniczne. Pozostali szukajg
miejsca dla siebie w eksploatacji srodkoéw
aktorskich, nie lalkarskich. Swojej szansy
moga upatrywa¢ co najwyzej przed pol-
skim jury. W oczach miedzynarodowego
— nie zdotajg nawet zaistnie¢. C6z stad,
ze Anna Bojarska zagrata przepiekny, po-
etycki, aktorski spektakl (Moja tajemni-
ca)? Coz stad, ze Anna Buczynska przej-
mujgco $piewa o zydowskich demonach
(Ostatni demon z Lublina)? Céz stad, ze
kilkoro innych aktoréw pracuje w teatrach
lalek? To zbyt mato, by by¢ lalkarzem, so-
listg lalkarzem. |
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—

nia ,Teatr Niemozliwy” Marka B. Cho-
daczynskiego data sie poznac juz kilka

lat temu za sprawg inscenizacji Dramatu
niemozliwego Lemerciera de Neuvilles,
przedstawienia lalkowego nie tylko dla
dzieci. Potem powstata inscenizacja jednej
z przypowiesci Leszka Kotakowskiego
z Klucza niebieskiego, a obecnie, po zain-
stalowaniu sie w Kuchniach Kroélewskich
Patacu w Wilanowie, Unia przedstawia te-
atr lalek dla dorostych, czyli Toporland.
Sam pomyst (na temat i forme) juz raz byt
realizowany —w 1988 przez grupe ,3/3 and
Co.”, do ktérej nalezat Chodaczynski. Dzi$
sporzgdzenia scenariusza i rezyserii podjat
sie Wojciech Olejnik, rezyser po szkole
biatostockiej, a wczesniej absolwent Wy-
dzialu Wiedzy o Teatrze warszawskiej
PWST.

Réwnie wazny jak tytut jest tu podtytut
— Suita na Tekture i Kontrabas, inspirowa-
na tworczoscig Rolanda Topora i Johan-
na Sebastiana Bacha. Tektura, materiat
sztywny, stabo podatny na obrébke i na
pozér mato inspirujacy, jest jedynym ele-
mentem czterdziestominutowego przed-
stawienia, procz widocznych dosé krétko
postaci pary aktorow (Dorota Dabek i Ma-
ciej Duzynski) oraz muzyki Bogdana
Szczepanskiego przy kontrabasie. Po-
myst na tekture i gtebokie wnikniecie w jej
istote pozwolito , Teatrowi Niemozliwemu”
dokazac¢ z 50-metrowej dtugosci walcem
falistego, szarawego surowca rzeczy sub-
telnych i niemozliwych. Tektura falista,
cho¢ sama niepiekna, stuzy zazwyczaj do
izolowania rzeczy kruchuch i tamliwych,
opatrzonych ostrzezeniem fragile”. Taki
jest ten teatr — subtelny, wysmakowany
i delikatny, stowem — dla koneseroéw.

Zaczyna sie familiarnie i przyjemnie —
kazdy z 50 potencjalnych widzéw owego
papierowo-muzycznego koncertu, grane-
go co weekend w Wilanowie, otrzymuje
bowiem kieliszek wina. Po niedzielnym
spacerze, a jeszcze przed obiadem, to
mite i odSwietne urozmaicenie dnia. Gdy
nadchodzi wtasciwa chwila (nie majaca
wiele wspoinego z mieszczanska punktu-
alosciag), noze, stuzgce do rozcinania
banderoli przy butelkach, wedrujg wraz
z Markiem Chodaczynskim za kulisy.
Swiatto gasnie. Ciemnogranatowe kotary
wydzielajg niewielkg przestrzen gry. Na
debowym parkiecie stojg podporki do nut.
Pojawia sie tréjka widzialnych wyko-
nawcéw — demoniczna kobieta, paniczny
mezczyzna (z mina, jakby zaraz miat po-
petni¢ harakiri) oraz elegancko jak do fil-
harmonii ubrany kontrabasista.

Mezczyzna znika za grubym, szarym
walcem. Kobieta przerzuca od niechcenia
kilka stron swej ,partytury” i zaczyna roz-
ciggac tekture, zwijajac ja, gdy napotyka
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opo6r Sciany. Kobieta znika. Na szarej

ptaszczyznie tektury pojawiajg sie z rzad-

najace kod kreskowy albo prze$wietlong
koncowke tasmy filmowej (,taSmowos¢” to
w ogole istota dzieta). Czarno. Na czar-
nym tle wida¢ niewyrazne zarysy cztowie-
ka w kapeluszu i z walizka. Stop-klatka.
Piekna scena: od stop figury, od tytu, po-
woli, tajemniczo petznie w gore Swiatto la-
tarki, znaczac obrys postaci.

Muzyka pulsuje i zmienia rytm, zawsze
w zgodzie ze zmiennym tekturowym pej-
zazem. Noc. Jezioro. Znéw posta¢ z wa-
lizka, tym razem blisko nas, na zewnatrz
tektury, w kiorej pragnie sie skry¢, ale nie
moze. Do czasu — po nieudolnych prébach
obijania sie o zbyt niski obrys, gtowa postaci
odpada. Jednocze$nie odpada wieko waliz-
ki — gtowa jest tam, w $rodku, jak na Topo-
rowg makabre przystato. PostaC juz sie
W centrum pejzazu stoi odludny, spokojny
dom. Z komina leci dym. Dalej pojawia sie
potdwka gigantycznej postaci kobiety —
oczywiscie od pasa w dot. Cos jg swedzi,
bo podcigga lekko swag dtuga spddnice. Pej-
zaz pustoszeje, tylko u géry wida¢ zaczy-
najacy sie od jakich$ strzepéw dtugi, czarmy
pas. Szura tektura, jeczy kontrabas. Sus-
pens. Tajemnica niebawem sie rozwigzuje
— to czarne diugie wiosy woltyzerki z batem
ze znanego rysunku Topora; dosiada ma-
lenkiego konika, ktory okazuje sie by¢ jej
wilasna, wynaturzong stopa. Odstona czar-
nej pfaszczyzny z wieloma klapkami
w rzedach. Unosi sie kilka — to zdeformowa-
ne potwornymi minami twarze, ktérych To-
por narysowat bardzo wiele. Pusta, czarna,
wycieta dziura okna, w niej ludzik, ktory
chodzi po falach, odbijajac sie od stép za-
nurzonego gtowa, symetrycznego jak w kar-
tach drugiego ludzika. Czarne tto — czyzby
koniec? Owszem, koniec pierwszej sek-
wencji. Czary mezczyzna o dzikim spoj-
rzeniu ujawnia sie i podchodzi do stojaka.
Obraca partyture do géry nogami i zaczyna
rolowac tekture od konca do poczatku. Lek-
ki niepok6j — czyzby aktorzy musieli robi¢
porzadek na naszych oczach? Czy nie
mogliby przewing¢ tektury po spektaklu?
Nie, bo spektakl sie wcale nie skonczyt.

Nad czarnym ttem zaczyna krazy¢, oczy-
wiscie wyciety z tektury, helikopter. Krazy
nad nisza okna, w kiorej Sciga sie teraz
z powodzig dwoch ludzikéw. Czy obaj do-
padng sznurowej drabinki, czy jeden, czy
moze zaden? Tektura szura, kontrabas pta-
cze. Czarna Sciana z klapkami i twarzami
powtornie ozywa, teraz odstonig, sie wszyst-
kie, poza ostatnia. Suspens. W koncu i ta
klapka znika, a zamiast twarzy wdzieczy sie
do nas gofa pupa. Woltyzerka i rozwijajacy
sie pas jej wtosow. Na gorze, nad skrajem

Paniczny teatr
w patacowych
kuchniach

Hanna Baltyn

tektury, tanczy gigantyczna kobieta z mez-
czyzna. Pocatunek. PLAG! Kochanka wy-
rwata kochankowi usta, na miejscu ktérych
zieje dziura. Robi sie coraz ostrzej, coraz
potworniej, coraz bardziej zanurzamy sie
w Toporowe klimaty. Wielka pupa. Spodni-
ca unosi sie wysoko, jak na znanym rysun-
ku, a po czarnej drabinie wspina sie w gore
malenki, czamy cziowieczek. Zwazywszy
proporcje, zapewne marnie skonczy. Watek
podejrzanych rozkoszy kontynuuje sie w
nastepnej sekwencji — spokojny domek na
odludziu odkrywa wnetrze — to ohydny zam-
tuz, od podtogi po stropy wypetniony orgias-
tycznie skiebionymi ciatami. Czas na me-
mento. Nad krawedzig tektury wyrasta
trojpalczasta dton. Niby to dion Boza, do
ktorej zanosza modty mali ludkowie, ale w
istocie diabelskie widty, kiére jednym ru-
chem — PAC! — zmiatajg w niebyt
nieszczesnych akolitéw przy wtérze kontra-
basowego oberka. W miejsce postaci bez
gtowy pojawia sie czarny zegar. Minie petna
minuta (w teatrze to wieczno$¢!) nim jego
tarcza z biatej zmieni sie w czarng i zniknie.
Noc. Pejzaz z jeziorem, nad nim chichocze
do zdechu i przerwania gardta dwoch dy-
chawicznych staruszkéw. Zblizamy sie do
konca. Noze, jak Czechowowska strzelba,
wnet zagrajg swa role, wycinajac brutalnie
z tekturowego ta figure w kapeluszu. Spek-
takl sie konczy, tekturowy ekran powréci do
formy walca, a figura pozostanie. Robimy
sobie na jej tle zdjecie.

Po tej teatralnej impresiji cata nasza ro-
dzina zmienia sie w fanéw ,Teatru Nie-
mozliwego”. Nie za to nawet, ze inteligen-
tnie umiat da¢ teatralny ekwiwalent na-
stroju grafik Topora. Te mozna spokojnie
obejrze¢ w domu, biorac do reki dosko-
naty album WAIiF-u z 1975 roku. Inspira-
cja mistrzem jest zresztg w Toporlandzie
bardzo stonowana. Nie jest to teatr brutal-
ny i okrutny, chyba ze w gtebszym,
okreSlonym przez Artauda znaczeniu.
Bardziej pokochalismy Unie za to, ze
postugujac sie konwencjg absurdu, bez
stéw potrafi — dotykajac tektury — dotkna¢
ukrytych znaczen obrazéw. Toporland,
mimo iz formalnie ma najwiecej wspolne-
go z koncertem kameralnym, to spektakl
dynamiczny, peten napiecia i wyrazu.
Umiejacy, jak napisat w Kluczu niebies-
kim Leszek Kotakowski, oddzieli¢ istote
rzeczy od powierzchni zjawisk. | to jedy-
nie za pomocg teatralnych czaréw odpra-
wianych za posrednictwem tektury falistej.

Toporland, scenariusz i inscenizacja Wojciech
Olejnik, muz. i kontrabas Bogdan Szczepanski,
wspotpraca scenograficzna Violetta Halenka
i Katarzyna Rogowiec. Unia ,Teatr Niemozli-
wy”, Warszawa (1998).

FOT. MACIEJ DUZYNSKI




93

-

», Toporland

Piotr Szczepariski (Kontrabasista)




Dwa pogrzeby

| wesele

eatralna groteska Zywii Karasinskiej-
-Fluks przedstawia mikro$wiat widziany
w makroskali, jej bohaterami sg bowiem in-
sekty i gryzonie z podwérkowego $mietnika.
Ich niespokojne zycie obfituje w wydarzenia
z pogranicza filmu gangsterskiego i sen-
tymentalnej telenoweli — miedzymafijne
porachunki, porwania, napady, rozstania i po-
godzenia kochankéw, usynowienie podrzu-
conych dzieci, pogrzeby, wesele —i tak az po
krwawy finat. A wszystko to na tle toczacego
si¢ leniwym rytmem zycia ludzi, ktérzy swojg,
niespodziewang, brutalng ingerencjg zamie-
nig mysie wesele w zbiorowy pogrzeb owa-
dzich bohateréw.
Niezwykle dynamiczny spektakl Krys-
tiana Kobytki utrzymany jest w konweng;ji
komiksu z elementami czarnej komedii.
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Liliana Bardijewska

,La Kukaracza” Zywii Karasiriskiej-FIuks.
Od lewej: Andrzej Mikosza (Comendante),
Aleksandra Wojtanowicz (Donia Insekta),
Agnieszka Zyskowska (Myszka Mimi)

Gtownym zrédtem komizmu sg w nim wy-
raziste typy bohateréw, kreowane w zy-
wym planie. Mamy tu wiec grupe kara-
konéw wystylizowanych na meksykan-
skich mafiozéw, ktorym przewodzg
Comendante i Robalo, rywalizujacy o wzgle-
dy pieknej Donii Insekty; mamy pare pru-
sakéw lubujacych sie w pruskim drylu,
parke kiotliwych zakochanych myszy,
a takze dwa szczurze ,tanie dranie”.
Barwno$c¢ tych parodystycznych typéw
podkreslajg kostiumy Andrzeja Czyczyty,

dalekie od entomologicznych pierwo-
wzordéw, wykorzystujgce ,etniczno-zawo-
dowg” specyfike poszczeg6inych grup.
Bawig karakony w skérzanych pelerynach
ze stylizowanymi sombrerami na plecach
czy prusaki w zotnierskim umundurowa-
niu i spiczastych hetmach. Dodatkowym
zrodtem humoru jest narodowo nacecho-
wany jezyk meksykanskich gangsterow
czy pruskich zotdakéw. Tej petnej kolorytu
S$mietnikowej spotecznosci przeciwstawio-
ny jest $wiat ludzi — mieszkancoéw starej
kamienicy, ktorzy kilkakrotnie ingerujg
w owadzie zycia, by wreszcie przerwac je
tragicznie nagta dezynsekcjg. Sa wsréd
nich — pani w papilotach z pieskiem, leni-
wy dozorca, Smieciarz, kiotliwy sgsiad i hi-
steryczna sagsiadka.

Waznym zrédtem komizmu La Kukara-
czy jest odwrécenie perspektywy ogladu
Swiata, widzianego z dotu do géry oraz
nagfa zmiana jego proporcji. Grane w zy-
wym planie teatralne insekty sg tu wiel-
kosci ludzi, co stwarza atmosfere auten-
tycznego zagrozenia. Opresyjno$¢ sytua-
cji odczuwa takze publicznosé, gdy w
prologu z niewidocznej galeryjki ota-
czajacej widownie spuszczajg sie w dot
na linach meksykanscy napastnicy. Po-
dzielona na pot scena przedstawia zara-
zem mikro— i makroskale wydarzen. | tak,
kubet na $mieci, niewielki w poréwnaniu
z wysokg kamienica, okazuje sie jedno-
czeénie przepastng przestrzenig dla za-
mieszkujacych go insektéw. A wrzucona
do niego gars¢ $mieci staje sie lawing, za-
sypujacg owadzi Swiat. Symultanicznos¢
tego typu scenicznych zdarzeh nasyca
spektakl szczegblnym, paradoksalnym ty-
pem humoru, nadajagcym mu charakter
czarnej komedii.

W podobnej konwencji utrzymana jest
takze muzyka Pawta Kukiza z wyraznymi
parodystycznymi nutami piosenek latyno-
amerykanskich, marszowych i tzawo-sen-
tymentalnych, przetamanych z rytmami
rocka i techno. Zblizony typ humoru wi-
doczny jest rowniez w choreografii Juliana
Hasieja, parodiujacej dyskotekowe par-
kiety. Doskonale $piewajacy (cho¢ z play-
backu) i tanczacy zesp6t opolskiego teat-
ru stworzyt cata galerie przezabawnych
typbw charakterologicznych — od zadzior-
nego karakona Comendante Andrzeja Mi-
kosza, poprzez prusaczych stuzbistow Ja-
na Chrabota i Andrzeja Szymanskiego, po
kokieteryjng Donie Insekie Aleksandry
Wojtanowicz i panig z histerycznym pies-
kiem Ewy Lach.

Wszystko to sprawia, ze spektakl Krys-
tiana Kobytki staje sie zabawng parodig
japonsko-amerkanskich komikséw i kres-
kéwek, ktorych owadzio-zwierzecy boha-
terowie dziatajg wg regut filméw policyjno-
gangsterskich. Nie ma tu autorskiego
przestania, relacje miedzy postaciami sg
czysto pretekstowe, a sceniczna akcja ko-
rzysta z gatunkowych schematéw. Ta efek-
towna zabawa formg z czasem jednak za-
czyna nieco nuzy¢ i budzi niedosyt — nie-
dosyt mysli, emocji i refleksji. Chciatoby
sie, zeby 6w wykreowany z ogromnag, teat-
ralng fantazjg sceniczny $wiat przemowit
wiasnym gtosem, zeby stat sie grotesko-
wym odbiciem naszej wspétczesnosci —
czym$ wiecej niz tylko parodig uprasz-
czajgcych jg schematow.

La Kukaracza Zywii Karasinskiej-Fluks, rez.
Krystian Kobytka, scen. Andrzej Czyczyto,
muz. i piosenki Pawet Kukiz, choreogr. Julian
Hasiej. Opolski Teatr Lalki i Aktora (1998).




Sztuka, prawda i marionetki

Henryk I. Rogacki

wojej teatralizacji tekstu Heinricha von

Kleista O teatrze marionetek (1810) —
jednego z ciekawszych owocoéw cudow-
nego, ,jaskoétczego niepokoju” niemieckiej
mysli romantycznej — Henryk Tomaszew-
ski dat tytut Traktat o marionetkach. Trak-
tat — a wiec rozprawa, roztrzasanie, ciag
myslowy, postepowanie wiodace do od-
krycia, badz opisu faktéw, zjawisk i poje¢,
gatunek spekulatywny, niejako przyrodzo-
ny pisarstwu naukowemu, chociaz nieda-
leki zaréwno literaturze wysoce artystycz-
nej, jak i groteskowemu duchowi scholastyki.

Teatralizacja traktatu, z natury rzeczy,
musi by¢ tedy jego demonstracjg — poka-
zem, prezentacjg, objasnieniem i wyjas-
nieniem procesu intelektualnego, zilustro-
waniem wywodu lub weztéw jego kons-
trukcji. | na Scenie przy Wierzbowej,
gdzie 6w Traktat jest demonstrowany,
wszystko odbywa sie w zgodzie z tytutem
i wszystkim, co zen wynika.

Jadro Traktatu demonstrowanego sta-
nowi dyskurs, dialog niemal Craigowski.
Wioda go z sobg Bywalec i Ciekawy Swia-
ta. Bywalec, czyli pan C (Krzysztof Waku-
linski), 6w pierwszy tancerz opery zafascy-
nowany jarmarcznym teatrem marionetek.
Ciekawy Swiata, czyli pan K (Lukasz Le-
wandowski), mtodzieniec przywotujacy cate
to spotkanie i te przedziwng wymiane
wrazen, mysli i punktéw widzenia.

Pan C to ironista i sceptyk, lecz zara-
zem pasjonat i entuzjasta. W rozmowie
z mfodziericem przybiera tony mentorskie,
moéwi z nutg zdradzajacg kogo$ wtajemni-
Czonego, pewnego swego, powierzajace-

go wazny sekret. Ma w sobie co$ z czar-
noksieznika i co$ z gorszyciela, nieobcy
mu catkiem Mefistofeliczny wymiar.

Pan K nade wszystko chce i musi wie-
dzie¢. | po to wtadnie bedzie robit z siebie
naiwnego prostaczka, gorliwego neofite,
poszukiwacza przyczyn sprawczych. Pan K
bowiem nie tylko chce i musi wiedzie¢, ale
pragnie wiedzie¢ wiecej. Jego gtéd po-
znania dotyczy w rbwnym stopniu esencji
wiedzy o Swiecie, jak i Swiadomosci jej
zrodet, ktore gotdw poddaé bystrej selek-
cji i krytyce. Poped poznawczy pana K
obywa sie bez zacietrzewienia. Ten bar-
dziej smakosz nizli pozeracz wiedzy pre-
zentuje sie w roli ucznia dystyngowanego
i powsciagliwego jako kios, pamietajacy,
ot tak, na wszelki wypadek, o losach i przy-
padkach Fausta.

Pan C i pan K wiodg swdj dyskurs kun-
sztownie, z szarmem i galanterig. Roéwnie
wdzieczny jest ich sposob bycia i wyszu-
kana harmonia ruchéw, ubiory za$ ma-
lownicze. Nasi bohaterowie sprawiajg
wrazenie postaci zbiegtych z kart Podrozy
romantycznej Mickiewicza z Odyricem,
z rycin Daniela Chodowieckiego albo z de-
lektujacej sie rodzajowoscig szczegoiu
inscenizacji E.T.A. Hoffmanna. Wiodg
dyskurs o sztuce, ktéra jest naslado-
waniem zycia, owo istnienie wyjasnia-
jacym i porzadkujacym, a bywa, ze kre-
ujacym, i o prawdzie tegoz nasladowania,
ktéra winna byé rewelacjq istoty rzeczy
a nie replikg jej pozoru; o niebezpieczen-
stwach na$ladowania tkwiacych w utom-
nosciach i préznosci nasladujgcego, ktéry

nie zwsze przecie bywa marionetkg — ma-
teriatem i tworem doskonatym w kazdym
calu.

Pan C i pan K prowadzg, dialog w prze-
dziwnej — choéby swa podstawg, trojkata
i labiryntowymi zakamarkami kulis — prze-
strzeni Sceny przy Wierzbowej, wysta-
wiajacej oto plac miejski, w rogu ktérego
stanat paradny, cho¢ najprostszy teatr
marionetek. Na jego scence, bodaj cztery-
kro¢, objawi sie marionetka. Zawsze w po-
staci lalki ¢wiczebnej, nagiej, podobnej
drewnianym modelunkom cztowieczej
postaci oferowanym przez sklepy dla pla-
stykéw; lalki z postury podobnej cztowie-
kowi, a swa lekkoscig i gibkoscig bliskiej
bajecznym elfom, co potrafig i zy¢, i trwac
»na powietrzu”. Lalki, ktorg jej istotny ruch
tak zdominowat, ze jest niema.

Przerywnikami salonowej konwersacii
prowadzonej a propos jarmarcznej sztuki
dla ludu sg takze inscenizacje exempléw
wspierajgcych wywody pana C: scena bale-
towa z poécigiem Apollina za Dafne, scena
mimiczna z miodziencem dobywajacym
cierh ze stopy i scena dramatyczna pre-
zentujgca anegdote o triumfujacej w fech-
tunku matpie, ktora, bosko nasSladowana
przez profesjonalnego mima (Aleksander
Sobiszewski, Mariusz Sikorski), ,zastapita”

, Traktat o marionetkach”

Heinricha von Kleista.

Na zdjeciu od lewej: Krzysztof Wakuliriski
(Pan C), tukasz Lewandowski (Pan K),
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w spektaklu niedzwiedzia z tekstu Kleista.
Ta ostatnia scenka postawita chyba
kropke nad ,i” w procesie dowodzenia, ze
zasada przedstawienia teatralnego jest
nasladowanie. Nie imitacjal

Najpiekniejsza wszakze sekwencjg
przedstawienia jest jego finat. Oto w prze-
strzeni scenicznej teatrzyku marionetek
pojawia sig lalka i zawieszona w niej, jak-
by pozbawiona cigzaru, trwa wywotujac
podziwienie. Nagle z nadscenia opada
ludzka dton zbrojna w potezne nozyce,
ktére w mgnieniu oka przecinajg nici poru-
szajace lalke. Marionetka z gtuchym tos-
kotem wali sie¢ na podtogowe deski teat-
rzyku. Wéwczas z kulis wybiegajg akto-
rzy, tancerze i mimowie, uczestniczacy
wczesniej w akcji widowiska i rozsypani
po catej scenie zastygaja w $miertelnych
pozach, udajac martwych. | w tej chwili
jasnym sie staje, ze jest przed nami sze-
reg istot udajgcych martwe i jedna istota
umarta rzeczywiscie — martwa, a nie mart-
wej podobna, marionetka. Okazuije sie, ze
naprawde istnieje tylko Smieré w starych
dekoracjach  jarmarcznego teatrzyku.
Smier¢ bardzo piekna i dojmujaco praw-
dziwa. Pamietajgc, ze Jan Wilkowski
twierdzit, ze jego artysty-lalkarza sztuka
z natury ,czerpie jedynie poezje”’, mozna
by zapyta¢, czy prawdziwos¢ teatralnej
Smierci wynika z nasladowania poezji na-
tury czy z nasSladowania tejze natury
prawdy? A moze z nasladowania tego, co
w prawdzie natury, choéby brutalnej i ok-
rutnej, mimo wszystko jest poezjg?

A na scenie jeszcze uktony, do ktérych
Waldemar Dolecki — aktor z ,Lalki”, autor
i sprawca catego tego zachwycajgcego
zycia marionetki, wyjdzie tak samo stylo-
wo ukostiumowany, jak jego koledzy
wiodacy dyskurs w zywym planie. Przeb-
ranie marionetkarza moze by¢ znakiem
tego, iz rzeczywisto§¢ sceniczna Teatru
Narodowego jest makrokosmosem teat-
ralnym a mikrokosmosem przestrzenie
teatru marionetek. Tyle, ze odpowiedz na
pytania, czy to scena teatralna pomnaza
poetycznos¢ stojgcego na niej teatrzyku
marionetek, czy tez 6w teatrzyk, co stanat
na scenie znienacka, mnozy tajemnice jej
gfebi, nie jest juz wcale jednoznaczna
i oczywista.

Z Traktatu o marionetkach — do$wiad-
czenia niezwyktego, ktérego nie wolno
mierzy¢ kryteriami regularnego spektakiu
teatralnego — emanuje przekonanie, ze
lalka teatralna, jak kazdy przedmiot sztuki
ma dusze w sobie. A dusza ta pozostaje
tajemnicg nawet dla tego, kto przedmiot
sztuki w dzieto sztuki przeistacza. Zywot
artysty jest wiec tajemniczg stuzba w obli-
czu tajemnicy. O tym wiasnie Henryk To-
maszewski i Kazimierz Wisniak przypom-
nieli w sposéb urzekajaco piekny — w opa-
rach brazéw, zieleni i btekitow. W takich
przynajmniej barwach zyje ten spektakl
w pamiegci. Taki pejzaz az z dwoch
spietrzonych scen wysnuty.

Traktat o marionetkach (Uber das Marionetten-
theater) Heinricha von Kleista; przektad Ry-
szard Ziobro, scenariusz, rezyseria i choreografia
Henryk Tomaszewski, scenografia Kazimierz
Wisniak, muzyka Zbigniew Karnecki. Teatr Na-
rodowy, Warszawa (1999).
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Alicja w krainie
szachow

Agnieszka Koecher-Hensel

Rzadko w naszych teatrach stosowa-
na, bo trudna, technika czarnego teat-
ru daje najwiecej szans stworzenia magii
rzeczywistoSci nadrealnej. Nic wigc dziw-
nego, ze w scenicznych adaptacjach pro-
zy Lewisa Carrolla inscenizatorzy chetnie
po nig siegaja. Podobnie jak Wojciech
Kobrzynski Alicie w Krainie Czaréw, tak
Irena Dragan wystawita Alicie w krainie
szachdw w technice czarnego teatru. W tej
teatralnej wersji ksigzki O tym, co Alicja
odkryta po drugiej stronie lustra, bohater-
ka, przechodzac przez kolejne krainy
dziwnych stworéw, zamieszkujacych pola
szachowe, dociera do celu — 6smego pola
i zostaje Biatg Krolowa. Zespotowi arty-
stobw w warszawskim ,Baju” udafo sie
stworzy¢ teatralng magie i estetyczng
urode Swiata, w ktérym nie obowigzujg
prawa natury i racjonalnego myslenia.
Duza w tym zastuga wspaniatej scenogra-
fii Andrzeja tabinca, silnie zakorzenionej
w malarstwie surrealistycznym, niezwykle
mobilnej, z tasujacymi sie pionowo polami
szachowymi. Stwarza ona mozliwosci ru-
chu elementéw plastycznych (zaréwno
dekoraciji jak i postaci) poza prawami fizy-
ki i anatomii ciata.

Wszyscy aktorzy, bioracy udziat w przed-
stawieniu, precyzyjnie i sprawnie animujg
te plastyke, czytelnie podajg tekst, poko-
nujac bariery specyficznej logiki myslenia
swoich bohateréw. Tak wiec, wraz z mu-
zyka Pink Floyda w doskonatym opraco-

waniu Teresy Ostaszewskiej, otrzymuje-
my serie urzekajacych swa urodg scen,
dowcipnych i ciepto lirycznych, dajacych
prawdziwg satysfakcje estetyczng. Ale
dynamike, intensywnos¢ emocjonalna,
wewnetrzny nerw snu, zyskuje przedsta-
wienie wtedy, gdy do akcji wkracza Jan
Plewako. Najpierw pojawia si¢ w epizo-
dzie jako wyrazisty Konduktor, pé6zniej
tworzy kreacje jako Arbuz. Wykorzystuje
tutaj wspaniale mozliwosci animacyjne lal-
ki, ktorej ruchoma gtowa osadzona jest na
korpusie skonstruowanym jak strach na
wroble czy tez hustawka—waga. Gtowa
Arbuza odrywa sie z miejsca wtasciwego,
a raczej odskakuje niczym pitka, odbija
sie to z jednej, to z drugiej strony szali—
hustawki by w koncu spas¢ na ziemie. Ta
ekwilibrystyka gtowy niczym balet, wyzna-
cza temperature klimatow uczuciowych i kie-
runki napie¢. Repliki dialogowe utrzymuja
gre napie¢ emocjonalnych miedzy Arbu-
zem a Alicjg i widzami. Rytmika odbi¢ gto-
wy i ruch hustawki wraz z ekspresjg gtosu
doskonale korespondujg z muzyka, ktéra
buduje dramaturgie sceny. Nie pierwszy
raz Jan Plewako pokazat swoj talent i nie-
zwykly warsztat animatora, ale w Alicji
stworzyt prawdziwg perte gry surrealis-

JAlicja w Krainie szachéw” wg Lewisa
Carrolla. Jan Marcinowicz (Zuk), Hanna
Kinder-Kiss (Koza), Andrzej Arciszewski
(Buldog)



tycznej, ujawnit mozliwosci kreacyjne w tej
poetyce. Stworzyt efekt artystyczny
wazny w tej inscenizacji — w interpretac;ji
tekstu z natury swej niescenicznego.

Wprawdzie fascynujaca w lekturze i po-
ciggajgca rezyseréw proza Carrolla stwarza
perspektywe kreacji wspaniatego nadrealis-
tycznego Swiata, ale tkwig tez w tej prozie
niebezpieczne putapki. Trzeba tu umiejetnie
zbudowac teatralng dramaturgie, wydoby¢
ukryte w podtekscie konflikty, wyprowadzi¢
na powierzchnie wewnetrzne napiecia emo-
cjonalne. To, co dzieje sig z Alicjg w krainie
szachéw, jest wytworem jej marzenia sen-
nego. Bohaterka jest zarazem medium.
W jej podéwiadomosci tkwig zZrédta kon-
fliktéw. Znajdujac sie w swoim $nionym
Swiecie, wprawdzie wchodzi w relacje z in-
nymi bohaterami, reaguje na zdarzenia, ko-
mentuje je, ale wiadciwie jest postacig pa-
sywng, — pionkiem. Bez specjalnej z jej stro-
ny inicjatywy, aktywnosci dziatania czy emo-
cji wynikajacych z walki z przeciwnikiem —
Czarng, Krolowg i jej figurami — realizuje
swoje marzenie. Odbywa sig to bez drama-
tycznych zaweZlei. Napiecia budowane
by¢ moga jedynie w planie emocjonalnym.
I w tym kierunku poszedt Jan Plewako.

W przeznaczonej dia dzieci adaptacji
Ireny Dragan, jak sie zdaje, podstawowym
celem przedstawienia jest skonfrontowa-
nie planu realnego zycia bohaterki z pla-
nem jej marzenia sennego. Irena Dragan
skupita si¢ na kompensacyjnej funkcji snu
i zaproponowata takgz, kompensacyjng
funkcje sztuki. Otwierajaca spektakl sce-
na w pokoju dziecinnym, w planie aktor-
skim, wprowadza widza w codzienny $wiat
grzecznej angielskiej dziewczynki, strofo-
wanej i pouczanej wcigz przez dorostych,
co sygnalizuje zza sceny gtos srogiej, za-
sadniczej Matki (Hanna Kinder-Kiss). Ini-
cjowana przez Alicje dziecieca zabawa—
gra w szachy z kotem, zrealizuje sie w ma-
rzeniu sennym. Tak jak rozpoznawcze ko-
cie znaki (oczy) ma Czarna Krélowa, tak
cechy dorostych przeniesione sg na pos-
tacie—symbole, otaczajgce Alicje-lalke. Ale
tu, w krainie szachow, bohaterka zacho-
wuje sie swobodnie, nie przejmujac sie
manierami dobrze utozonej panienki.
Mowi to, co mysli — jest sobg prawdziwg
albo sobg, jaka chciataby by¢. Gdy osiag-
nie swoj cel, nie przezyje w peini radosci
z tego sukcesu — uczty krélewskiej we
$nie. Obudzi sie. Ale w planie realnym
czeka jg wiadnie rodzinne przyjecie uro-
dzinowe taty. Moze bedzie sie na nim
czuta krolows,

W teatralnej interpretacji onirycznej
prozy Carrolla Irena Dragan nie wchodzi
w gtebokie warstwy psychoanalizy — dy-
namicznych relacji zachodzacych miedzy
super-ego, ego itd. Wydobywa jedynie te
warstwe, ktorg odebraé moze dziecko.
Przede wszystkim otwiera przed nim
Swiat dziwny i piekny, dostarczajacy nie-
codziennych doswiadczen. Wskazuje na
mozliwo$¢ przenikania sie w 2yciu
przezy¢ z planu realnego i fikcyjno-marzy-
cielskiego.

Alicja w krainie szachéw wg Lewisa Carrolla.
Adaptacja i rez. Irena Dragan, scen. Andrzej
tabiniec, muz. Pink Floyd, oprac. muz. Teresa
Ostaszewska. Teatr ,Baj’, Warszawa (1999).

Na trakcie

Maria Schejbal

Trakt Leszka Madzika powstat jako re-
zultat warsztatow zorganizowanych
w Os$rodku Teatralnym ,Banialuka” w Biel-
sku-Biatej (3-14.08.) pod hastem | Migdzy-
narodowych Kurséw Mistrzowskich i zo-
stat zaprezentowany publicznosci na Scenie
na Pigtrze ,Banialuki” 14 sierpnia 1998 roku.

W warsztatach wzieta udziat szesnas-
toosobowa grupa uczestnikéw z Polski,
Niemiec, Wegier, Chorwacji i Kanady —
profesjonalistéw i amatorow.

Idea Kurséw Mistrzowskich wyrasta
z filozofii budowania w Bielsku-Biatej
Osrodka Teatralnego jako miejsca spot-
kan, rozmoéw, wspoélnego tworzenia i dzie-
lenia sie doswiadczeniami teatralnymi.
Projekt zaktada organizowanie Kurséw
w stalvm terminie kazdego lata, a takze
dodatkowo w czasie trwania sezonu teat-
ralnego.

W teatralnym $wiecie Leszka Madzika
panuje mrok. Obrazy w mroku wedrujg
wiasnymi drogami ku $wiattu. Studium
gtowy, studium twarzy, studium ciata —
pejzaz  Swiata. Droga teatralnego
doswiadczenia prowadzi od intymnosci
szczeg6tu do coraz szerzej otwieranej
plastycznej perspektywy. Od agresywne-
go krzyku i rozdarcia papierowej kurtyny,
za ktérg kryje sie ciemno$é — do ciszy
i okna otwartego na sSwiat poza teatrem.
Obrazy, przez ktére wiedzie trakt, sg jak
przydrozne drzewa — zapamietane w cha-
rakterystycznym pochyieniu, w zaskaku-
jacym ksztatcie, w swojej osobnosci.

Czarna klatka, samotna na scenie,
wewnatrz lekko rozéwietlona, z opakowa-
nym w papier obtym przedmiotem, ktory
odstaniaja, wysuptujg z bezksztattu dwie
samotne rece. Gtowa w klatce.

Dwie nagie postacie — tylko ich zarys,
tylko $lad nagosci, nagos¢ w domysle,
ostonigta mrokiem. Uda, wtosy, ramiona —
splecione, rzezbiarsko skomponowane,
nasycone erotyzmem sgczacym sie z blis-
kosci, z zespolenia.

Dwie hu$tawki i dwoje ludzi. Skryci
w ktebach papieru, rozpoznawalni i obec-
ni poprzez wyciggniete, dramatyczne dfo-
nie, czepiajgce sie liny, sprowadzajgce na
siebie deszcz piasku.

Rozéwietlany stopniowo — ku przodowi
sceny — krajobraz, zbudowany z wspar-
tych o sufit bali — masztéw, szczudet, ko-
lumn, drogowskazéw, pni, przy ktérych
stoja upozowane, zatrzymane w ruchu
i ekspresji figury. Swiatto, wedrujace po
scenie, pobudza postacie do zycia, do
dziatania. Bale — ztozone na rozpostar-
tych ramionach — z zaplecionymi na nich
dtonmi, przywotujg czytelng symbolike
krzyza, cierpienia i ostatniej wedrowki ku
$mierci. Wprawione w rytmiczny ruch, usta-
wione w szeregu zamieniajq sie w skrzyd-
fa, wiosta, ramiona wiatrakéw, by w ostat-
nim obrazie przygnies¢ ludzi swoim cieza-
rem, odebrad im istnienie.

Wydaje sig, ze w teatralnym $wiecie
Leszka Madzika cztowiek tak naprawde

Warsztaty teatraine Leszka Mgdzika

nigdy sie nie rodzi. Trwa w ciemnosci,
podrézuje poprzez ciemnos¢ i do niej na-
lezy. Nawet wtedy, gdy na scene przez
otwarte okno wpada $wiatto sierpniowego
popotudnia.

Trakt dzieje sie bez stow, wpisany jest
w muzyke, w fakture papieru, w czern
i szaros¢. Toczy sie jakby obok aktorow —
wobec nich, z ich milczacym Swiadect-
wem.
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Miedzy
niebem
| piekiem

Barbara Hirsz

Ksiega Dobrej Nadziei to spektakl, w kt6-
rym Adolf Weltschek i Jan Burnat
opowiadajg najmtodszym widzom legende
o Franciszku z Asyzu. Stad wykorzystanie
W inscenizacji schematéw bajki: odwiecz-
nej walki miedzy dobrem i ztem, w ktorej
bierze udziat ,czarny” i pozytywny charak-
ter. Ten pierwszy zagraza $Swiatu, drugi
ocala wartosci i przywraca tad. Tak wiec
naprzeciw siebie stajg czarny rycerz — sza-
tani,rycerz bozy” — Franciszek. Ten, ktory
zawsze moOwi nie Bogu i jego wytworom;
zawsze umie dotrze¢ do ciemnych zaka-
markéw w sercu cztowieka; pobudzié¢
pyche i agresje; podsycac ludzka zdolnos¢
do destrukcji. Oraz Franciszek, ktory opo-
wiada sie po stronie Boga. Jest skromny,
ubogi i solidaryzuje sie ze wszystkim, co zyje.
| wierzy w to, ze jest w naturze pierwiastek
boski, do ktérego mozna dotrze¢, odwotujac
sie zawsze do jasnej strony w duszy cziowie-
ka, wilka i najdrobniejszej istoty.

Wydaje sie, ze osoba Franciszka zna-
komicie odpowiada formule teatru dla dzieci.
Woyobraznia dziecka koresponduje bo-
wiem z wrazliwoécig $wietego, kitory byt
przeciez ,dziecieciem bozym”, a jego pro-
stota, naiwno$¢ i bezpoéredni uczuciowy
zwigzek z przyrodg — dostrzeganie ,brata”
w stoncu, w ptakach, w wilku — byt wyra-
zem zaufania do Swiata i wiary w gteboki
sens rzeczywistosci stworzonej. Ale jedno-
czes$nie te wiasciwosci bohatera sprawia-
ja, ze Ksiega Dobrej Nadziei jest opowies-
cig wielowarstwowa. Przekracza granice

.Ksiega Dobrej Nadziei”
Adolfa Weltscheka

e bajke retro o perypetiach krasno-

ludkéw, wypatrujacych spdznionej wios-
ny, i sierotce Marysi, szukajacej gasek,
realizatorzy ,Rabcia” opowiedzieli bardzo
roznorodnymi srodkami teatru lalek. Jak na
spektakl dla najmfodszych przystato, okra-
sili go spora dozg humoru, szczypta poeziji,
odrobing sentymentalizmu i garécig burles-
kowych gagéw. Sitg przedstawienia Arka-
diusza Klucznika jest jednak bogactwo
form lalkowych, stworzonych przez Bro-
nistawa Trytko oraz wyrébwnane aktorstwo
piatki wykonawcow, wcielajacych sie w licz-
ne zywoplanowe i animacyjne role.

Sycylijkowym krasnoludkom o nieco
przejaskrawionych, nieproporcjonalnie duzych
twarzach partnerujg tu: aktorski lis w mas-
ce i powiewnym stroju, Cygan i chiop
Skrobek w pétmaskach oraz trojka wiejs-
kich plotkarzy o korpusach géralskich
smatrioszek”. Sympatie widzéw natych-
miast zyskuje sycylijkowa Marysia z roz-
czochranymi warkoczami w przyduzych
kamaszkach oraz podgzajgce za nig
gesiego na kétkach stadko gasek, wzoro-
wanych na ludowych pfaskich zabaw-
kach. Cafosci dopetniajg dwa wiejskie ur-
wisy — duze lalki prowadzone od tytu, oraz
dwie hiperformy — wielki krasnal, wysu-
wajgcy z kulisy ogromng stope i przy-
grazajgcy wielkim paluchem, a takze wy-
rastajgca nagle z koronkowych gor
zwiewna Krélowa Tatra, zbudowana na
zasadzie nadkukly. Cata ta plastyczna
roznorodno$¢ doskonale oddaje niezwy-
ktos¢ basniowego $wiata Konopnickiej,
gdzie fantazja splata sie z realnoécia. (Je-
dynie Marysiny piesek-przytulanka zabta-
kat sie tu troche z innej bajki...).

Dynamike spektaklu Arkadiusza Klucz-
nika odmierzajg to rubaszne, to znéw li-
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U chomika
w gospodzie

Liliana Bardijewska

ryczne piosenki z muzyka Wtodzimierza
Szomanskiego oraz liczne burleskowe
gagi. Do piekniejszych scen nalezy $pie-
wana etiuda goérskiej wedrowki Marysi,
kiedy to sierotka wspina sie na szczyty po
dtoniach animatoréw, by dotrze¢ do Krolo-

,O krasnoludkach i sierotce Marysi”
Marii Konopnickiej.

Od lewej: Jacek Krakowiak, Anna
Krakowiak, Matgorzata t.uczyriska



bajeczki dla dzieci i nabiera filozoficznej
gtebi. Jej morat uchwycony w najprostszy
sposéb mégtby pouczaé o zwycigzaniu zta
dobrem, o nieagresiji, 0 potrzebie niesienia
pomocy innym. Widz dojrzaty zrozumie ten
glebszy poziom. Moralitetowe przestanie
sztuki, ktéra przypomina, ze cztowiek musi
nieustannie dokonywaé etycznych wybo-
row, bo jest bohaterem psychomachii. | ze
musimy dba¢ o czystos¢ duszy, bo jes-
te$my wspétodpowiedzialni za los Swiata.

Spektakl prezentuje legende o Franciszku
w plastycznych obrazach z epoki $redniowie-
cza z jego barwng obyczajowoscig i kos-
miczng wyobraznia. Scenografia Jana Bur-
nata inspirowana jest éwczesnym malarst-
wem i architektura. Dzieki zastosowanej
technice lalkowej bunraku umozliwita pokaza-
nie scen z zycia codziennego i charakterys-
tycznych postaci tamtych czaséw, kiedy to
karczmy goscity btednych rycerzy i kupcow,
$wieci wedrowali od grodu do grodu, zas pus-
telnicy uciekali od rzeczywistosci. A zywot
czlowieka toczyt sie pomigdzy niebem i pie-
ktem. Stgd misteryjne akcenty w inscenizaciji
Adolfa Weltscheka — alegoryczne postaci,
archanict i szatan, ,nhiebo” i ,piekio”. Przedsta-
wienie oddaje atmosfere epoki petnej cudow,
$wietych i demonéw, ktéra poprzez losy Fran-
ciszka z Asyzu poucza nas o wielkiej misji
cziowieka, jaka jest kultywowanie stworzone-
go nie przez nas $wiata.

Ksiega Dobrej Nadziei Adolfa Weltscheka i Ja-
na Burnata, rez. i insc. Adolf Weltschek, scen.
Jan Burnat, muz. Pawet Moszumanski, plasty-
ka ruchu Jan Plewa. Teatr ,Groteska”, Krakdéw
(1998)

wej Tatry, wylaniajacej sie nagle, a na-
stepnie powoli ,zachodzgcej’ za koronko-
we wierzchotki. Do $mieszniejszych zas$
naleza przy$piewki goralskich ,matrioszek”
oraz sekwencja lisich podchodéw, gdy Lis
Sadetko porywa kolejne ggski, odtaczajac
je zciagnietego przez pastereczke gesiego
LZaprzegu”.

| chociaz watek krasnoludkéw nieco
zbyt pézno spotyka sie na rabczanskiej
scenie z watkiem Marysi, to muzyczna dy-
namika przedstawienia w duzym stopniu
tuszuje ten scenariuszowy mankament.
Kaze o nim zapomnie¢ takze petne ciepta
i swady aktorstwo piatki wykonawcow,
ktérzy sg zarazem precyzyjnymi animato-
rami nietatwych w prowadzeniu lalek,
przeobrazajacych sie chwilami z marione-
tek w kukty. Nic wiec dziwnego, ze widzo-
wie dtugo oklaskuja dobrodusznego Ko-
szatka Opatka Ireny Jbzefiak, zatroskang
sierotke Matgorzaty tuczynskiej, rezolut-
nego Kréla Blystka Anny Krakowiek oraz
cata galerie barwnych typéw, stworzo-
nych przez Jacka Krakowiaka i Piotra
Serafina. A rubaszna piosenka U chomnika
w gospodzie, Spiewana na goéralska nute,
diugo jeszcze rozbrzmiewa — najpierw
w szatni, a potem w teatralnym autobusie,
ktérym publicznosé wraca do doméw.

O krasnoludkach i sierotce Marysi Marii Konop-
nickiej, adaptacja i rez. Arkadiusz Klucznik,
scen. Bronistaw Trytko, muz. Wiodzimierz Szo-
manski. Teatr ,Rabcio”, Rabka (1999).

Rozmowy

Dusza
petha
Smiechu

z Adamem Kilianem rozmawia Joanna Rogacka

M inetfo 50 lat od poczatku Pana sceno-
graficznej pracy, ktorg rozpoczat Pan
w wieku 24 lat jako dyrektor Teatru ,Nie-
bieskie Migdaty” (dzisiejsza ,Lalka”). Do te-
atru wprowadzily Pana matka, Janina
Kilian-Stanistawska, zatozycielka i rezyser
stotecznej sceny dla dzieci oraz ciotka ~
Zofia Stanisfawska-Howurkowa, sceno-
gratka. Od tamtej chwili wyszfo spod
Pariskiej reki ponad 300 scenografii do wi-
dowisk lalkowych, dramatycznych, mu-
zycznych, filmowych i telewizyjnych.

Ilos¢ nie jest wartoscia. Liczy sie tylko
jakos¢. Wywiad jest dla mnie rodzajem
spowiedzi. Wyznajac wiec grzechy, spogla-
dam w pobitekitniatg przeszto$¢ i widze,
ze chetnie bym to i owo w swoim dorobku
poprawit. Bo tak to juz jest, ze lepiej sig
znam, niz potrafie. Swiadomos¢ to ucigzli-
wa, poniewaz mam wieczne poczucie nie-
spetnienia.

Moze wiasnie w tym tkwi fajemnica
pariskich nieustajgcych poszukiwari no-
wych form, tworzywa, efektow plastycz-
nych. Nikt nawet dzisiaj nie nazwie Ada-
ma Kiliana klasykiem.

W sztuce najwazniejsza jest $wiezos¢
mys$li i formy. Zazdroszcze artystom naiw-
nym tego, ze nigdy nie zatracajg sponta-
nicznosci. Wiadomo, ze sztuka to wiedza.
Ale jednoczesnie trzeba sig od tej wiedzy
uwolni¢, by zachowa¢ autentyczng szcze-
ros¢. Sztuka rodzi sie w zywiotowej zaba-
wie. Bliska jest mi teoria Johanna Huizingi
upatrujgcego w zabawie zrodto ludzkiej
kultury, a homo ludens stawiajgcego na
rowni z cztowiekiem myslacym. Zawsze
bowiem traktowatem prace jak zabawe.

Scenografie i wszystkie Pana prace
plastyczne sg natychmiast rozpoznawal-
ne. Wyrdznia je przede wszystkim cudow-
ne poczucie humoru, wszechobecnosé
wykreowanego pieknego S$wiata, zna-
czacy zespot barw i gra kolorow. Zazwy-
czaj dominujg bfekity, fiolety, turkusy i ama-
ranty. Wszystko to przyproszone zfotem.
Skad sie wziely te kolory? Czyzby z szop-
ki krakowskiej?

Kiedy$ jeden z recenzentéw nieco kpiar-
sko napisat 0 moich kostiumach z Wesela
Wyspianskiego, ze chyba si¢ urwaty z cho-
inki. Potraktowatem to jako komplement.
W koncu na choince nie wiesza si¢ byle
czego: zfocony orzech, szklang bombke

HEEgh

Projekt maski i kostiumu Heroda. Zywoty
Swietych” wg J. Wowry, rez. J. Wilkowski.
Teatr ,Pleciuga”, Szczecin (1983)
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i 15nienia tego $wiata. Cofnijmy sie jednak
do pradziejow, bo najwazniejsze sa wartosci
pierwotne, te pierwsze uniwersytety, ktore sie
konczy majgc 5-7 lat, w okresie absolutnej
swobody i odwagi tworczej. Ja nasigkatem
atmosferg, i estetyka Iwowskiego srodowiska
mojej matki, kidra byta historykiem sztuki
z kregu prof. Leona Chwistka. Byt to czas
eksplozji moderizmu i odkrywania sztuki na-
iwnej, sztuki prymitywdw. Bytem osaczony
réznymi wytworami sztuki. Z cytatéw dzie-
ciecych rysunkéw moich i brata matka zrobita
kiedy$ batik i powiesita nad moim t6zkiem.
Kto wie, czy tamjuz nie byto zestawu biekitow
i amarantéw.

Czy nigdy nie obawiat sie Pan, Ze takie
jasne, kolorowe widzenie Swiata moze sig
wydac przestodzone?

Zawsze musiatem pamietac, ze istnieje
takie niebezpieczenstwo. Bawie sie prze-
ciez w teatr, a teatr to dramaturgia funk-
cjonujaca na zasadzie kontrastéw. Wia-
domo, ze dobro bez zta nie istnieje. Tur-
pizm, pochwata brzydoty jest mi obca, co
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nie znaczy, ze czasami nie jestem pod
wrazeniem tej estetyki. Silne przezycia
budzity zawsze we mnie spektakle Teatru
Cricot 2, cho¢ trudno bytoby sie doszuki-
waé w nich radosci. U Tadeusza Kantora
wspaniate byto to, ze przy catym gtebokim
i groznym widzeniu $wiata dusze miat
petng $miechu. Jezeli tancujg dwa kardy-
naty, dwa blizniaki to jest w tym co$ z cyr-
ku, z Chaplina. To zderzenie tragizmu i ko-
mizmu, przynajmniej dla mnie, jest wy-

* znacznikiem sztuki.

Dwukrotnie projektowat Pan scenografie
do sztuki Stanistawa Grochowiaka ,Bestia
i Pigkna”. Po raz pierwszy w teatrze TV, po
raz drugi w Teatrze ,Lalka” we wspofpracy
z synem Jarostawem — reZyserem spektak-
lu. Interesowat Pana temat piekna i jego
funkcji. Bestia w Kilianowskiej plastycznej
wizji byta mrocznym potworem, a jednak
postrzegano jg jako postac piekng.

Odczuwam pewne pokrewienstwo z kul-
turami Dalekiego Wschodu, sztuka Indian
czy ludoéw afrykanskich. Ich Swiat nadprzy-

rodzony peten jest potworéw prze-
razajgcych, ale nigdy abominable. Naiw-
na dusza artysty nie tylko je zdobita, ale
i komponowata wedtug wszelkich zasad
dzieta sztuki. Bebechy, turpizmy sg do-
meng teatru naturalistycznego. Tymcza-
sem teatr japonski, indyjski, teatr i opera
chinska to sg obszary, gdzie wystepuje
zawsze jakze obecnie niemodny element
stylizacji. A czymze jest stylizacja? Orga-
nizowaniem artystycznym. Wszystkie
dzieta sztuki, ktére cenimy i podziwiamy,
posiadajg wspaniatg dyscypling swojego
stylu.

Pana system wartosci estetycznych,
jak sie wydaje niezmienny przez okres
50. lat, nosi wszelkie znamiona formuty
otwartej, gotowej do automodyfikacji mi-
mo istnienia w nim takze, jak sgdze, nie-
wzruszonych zasad. Przetrwat Pan jako
niekwestionowana indywidualnosc artys-
tyczna poetyki normatywne, mody, kierun-
ki, tendencje. Co byto gwarancjg tej nie-
zaleznosci?

FOT. TADEUSZ KAZMIERSKI
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By¢ moze zawdzigczam to temu, ze
mojg prace zawodowa zaczatem w teat-
rze lalkowym, w teatrze nieograniczonych
mozliwoéci. Nawet w okresie stalinows-
kim, kiedy obowigzywat socrealizm, a w za-
sadzie banalny naturalizm, teatry lalkowe
wymykaty sie spod kontroli. W teatrze dla
dzieci mogta obowigzywa¢ jedynie wier-
nos¢ realiom wyobrazni. Fantazja byla
funkcjg basni, a jej realia nie podlegaty
cenzurze. W tym trudnym okresie histo-
rycznym na scenach lalkowych mozna byto
paradoksalnie méwi¢ prawde dzieki pra-
wom fantazji i wyobrazni i korzysta¢ z pra-
wa azylu.

Najwybitniejsze Pana scenografie w te-
atrze lalek powstaly we wspétpracy z Ja-
nem Wilkowskim, ktéry nawiasem mowigc
nigdy nie tworzyt teatru z innym scenogra-
fem. Nawet nie probowat.

Jan Wilkowski niejednokrotnie pod-
kreslat w wywiadach, ze Janina Kilian-Sta-
nistawska i ja uksztattowali$my jego este-
tyke. Ja bym powiedziat, ze byly to od-

dziatywania wzajemne. Pierwsza rozmo-
wa rezysera ze scenografem to juz jest
rezyseria. Wtedy krystalizuje sie pierwszy
zamyst. Czasami zwycieza rezyser a cza-
sami scenograf. W naszej wspolpracy nie
byto zwycigzcoéw. Pomyst wystawienia np.
Tetmajerowskiej historii O Zwyrtale muzy-
kancie, czyli jak sie goral dostat do nieba
zrodzit sie podczas naszej wedréwki po
Tatrach i z naszej fascynacji kulturg ludu
goralskiego. Inscenizowanie Zwyrtafy po-
zwalato rozszale¢ sie na bazie goéralsz-
czyzny i w mysli, i w stowie, i w obrazie.
Sceniczny obraz nieba przypominajacy
malowanki na szkle to byta moja propozy-
cja. Z tego wynikaty proporcje. Archaniot
byt bardzo duzy, a dusze zwyklych ludzi
niewielkie. Moje byty wahadtowe, bijace
dzwony — bylo ich az jedenaécie — i kwia-
ty wyrazajace niebiosa. Natomiast podziat
przestrzeni na niebo i ziemig to pomyst
Janka. On tez wprowadzit ruchome ramki
obrazéw, ktére dawaty efekt filmowych
kadréw. Nasze pomysty pietrzyly sig i za-

Projekty masek i kostiuméw do ,,Zywoto’w
swietych” wg J. Wowry.

Od lewej: Archaniof, Sw. Magdalena,
Faryzeusz, Zty Rzgdca.

Projekt lalki $w. Mea Culpa.
~SpowiedZ w drewnie” wg J. Wowry,
rez. J. Wilkowski. Teatr ,Pleciuga’”,
Szczecin (1983)
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zgbiaty. Tak powstat sceniczny kosmos:
rzeczywistosé ziemska i wielopietrowe,
zhierarchizowane niebo pelne aniotow i Swie-
tych Panskich.

LZwyrtata” stat sie dla Pana przepustkg
na sceny dramatyczne.

Tak, Guignol w tarapatach i Zwyrtata,
oba widowiska wyrezyserowane przez Ja-
na Wilkowskiego, przyniosty nam rozgtos
nie tylko zresztg w kraju. Dla twércow
scen dramatycznych Zwyrtala byt odkry-
ciem nowych mozliwosci teatru. Ernest
Bryll nie ukrywat, ze jego sztuka Na szkle
malowane wynikneta z zauroczenia na-
szym Zwyrtafa.

Jozef Gruda zaprosit Pana wéwczas do
realizacji ,Zemsty” Fredry, nazwanej
przez Jana Lechonia ,esencja, perfums,
ogrodem polskosci”.

W mojej propozyciji ta staropolszczyzna
zapachniata raczej miodem. Sceniczna
rzeczywisto$¢ miata konstrukcje dawnej
pozytywki. Natomiast w kolorycie i ksztat-
cie plastycznym byta staropolskim gobeli-
nem w barwach chromu, ugru i zéfcieni.
Jako element dekoracji wprowadzitem tez
pasy kontuszowe. Pigkne same w sobie,
tu w komedii o zwasnionych rodach da-
waly rozréznienie charakteréw i tempera-
mentéw. Podzieltem ten $wiat kontuszo-
wy na ciepty i zimny. | tak Czes$nik Raptu-
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siewicz, awanturnik i gwattownik, miat
wyznaczone rewiry w kolorach czerwono-
ztotych, za$ chiodny i przebiegly Rejent
poruszat sie w obszarze barw niebieskich
i zimnych fioletow. Tylko Papkin zawie-
szony pomiedzy domami Czeénika i Re-
jenta mienit sie kolorami niczym papuga.

Dramatyzacja ksztattu, uprzedmioto-
wienie idei, typizacja postaci i deformacja
aktora to zabiegi inscenizacyjne wziete
z teatru lalkowego, z teatru groteski. Czy
warsztat i Swiadomosc lalkarza czesto by-
waty dla Pana uzyteczne w tealrze Zy-
woplanowym?

Cokolwiek robitem w teatrze drama-
tycznym, zawsze wylazito szydto z worka.
Na przykiad w inscenizacji Krakowiakdw i G6-
rali zaakcentowaliSmy 2z Bronistawem
Dabrowskim cudowna naiwnos¢ tego na-
rodowego, patriotycznego wodewilu. Drze-
wa byly w niej zabawkami, podobnymi do
tych z Kleparskiego Rynku, drewniane ko-
niki jezdzity na kétkach, a sceniczny
pagoérek fatwo zamieniat sie w 6dz. Sto-
wem, wszystko co sie tam dziato, bylo
aranzowang zabawa,. Z kolei Adama Ha-
nuszkiewicza nakusitem, zeby zagraé

Wesele w architekturze szopki dwudzies-
tokrotnie powigkszonej, wzorowanej na
szopce
calg

autentycznej
Rezyser

rodziny Malikow.
inscenizacje opart na

rozpedzone] obrotéwce ukrytej we
wnetrzu szopki, zwielokrotnit ruch roz-
tanczonej cizby chiopskiej. Pomyst budzit
kontrowersje, ostrg krytyke i wielki aplauz,
ale wedtug mnie szopka byta idealng sce-
nerig dla polityczno-spotecznego pamfle-
tu.

Sztuka ludowa byfa dla Pana Zrédtem
niewyczerpanej inspiracji, tak zresztg jak
sztuka naiwna i sztuka dziecka. Ale ety-
kietka, jakg Panu przydano, zwracala
uwage jedynie na folklorystyczne Zrodfa
Kilianowskiego stylu.

Paratem sie folklorem, powiedziatbym,
nadmiernie. Niebezpieczenistwo polegato
na tym, ze niektérzy kojarzyli mnie z ,Ce-
pelig”. Najbardziej udawato mi sie wtedy,
kiedy cytowatem autentyczne Iludowe
wzorce: malowanki w Zwyrtale, szopke
w Weselu, rzezby Jedrzeja Wowry w Spo-
wiedzi w drewnie. Uwazam, ze im wierniej
sie cytuje, tym lepiej. Na pewno bytem
troche skazany na folklor, bo zapraszano
mnie do realizacji literatury folklorystycz-
nej lub narodowej. Nikt nie proponowat mi
np. Szekspira. Wyzwolit mnie z tego Ja-
rostaw Kilian, ktéry jako rezyser wymagat
ode mnie zupetnie innej estetyki. Oczeku-
je on od scenografa stosowania efektow
magicznych i konstrukcji cudéw teatral-
nych.

Z Kilianem juniorem zrealizowat Pan
.Wiele hatasu o nic” i ,Sen nocy letniej”,
a takze ,Balladyne” — najbardziej szekspi-
rowski z polskich dramatéw romantycz-
nych.

W Balladynie z jej optykg plebejskiego
widzenia $wiata jest wszystko: basnio-
woé¢, widoczne asocjacje szekspirowskie,
groteska i dramat. W dekoracjach od-
wotatem sie do obrazéw barwnych przed-
mies¢, landszaftow niedzielnych malarzy,
ptécien fotograféw 2z obrzezy miejskich
bazarow. W tej wyobrazni np. graf Kirkor
to po prostu ksigze Jozef Poniatowski, tyl-
ko jeszcze piekniejszy. W teatrze $Swiat
basniowy zostat zderzony ze $wiatem re-
aliow. Cafta konwencja Balladyny byta
funkcjg jarmarcznej tancbudy. Nasza in-
scenizacja starata sig wyrazi¢ kpiarski
stosunek Stowackiego do wiasnego za-
mystu i dzieta.

Cafa ta historia bafjeczna dziafa sig
rownoczesnie tylko w teatrze i az w teat-
rze. Tutaj sprawiedliwo$c¢ okazywafta sie
aktem mechanicznym, pozostajagc wszakze
jedyng formg ,sprawiedliwosci integral-
nej”, ktorg tylko sztuka moze wymierzyc
realnemu swiatu.

Dziekuje Panu za rozmowe.

Projekt kostiumu Oberona. ,Sen nocy
letniej” W. Szekspira, rez. Jarostaw
Kilian. Teatr Polski, Warszawa (1998)
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rofesjonalizm, wyjatkowa sprawno$¢

literacka, roznorodnos¢ (poezja, proza,
dramat), wazkos¢ podejmowanych tema-
téw, humor i ciepto, realizm i basniowosé¢,
humanizm. Tak w skrocie mozna okresli¢
twoérczos¢ Anny Onichimowskiej.

W potowie lat siedemdziesigtych ukon-
czyta warszawska polonistyke i podjeta,
na kilkanascie lat, prace w wydawnict-
wach dla mtodziezy i dzieci. Jest wspotza-
fozycielka i dyrektorkg Fundacji ,Swiat
Dziecka”, a od kilku lat réwniez przewod-
niczaca polskiej sekcji IBBY (Stowarzy-
szenia Przyjaciét Ksigzki dla Mfodych). Ta
pisarka postanowita zy¢ z literatura, z lite-
ratury i jako jednej z nielicznych to sie jej
udaje. Jest autorkg prawie 20 pozyciji
ksigzkowych, laureatka takiej samej ilosci
znaczacych nagrod krajowych i zagra-
nicznych. Jej tom opowiadan Najwyzsza
gbra $wiata uznano w roku 1998 za naj-
lepszg ksigzke dla dzieci w ostatnich
dwéch latach w Polsce i wpisano na Mieg-
dzynarodowg Honorowg Liste im. Ander-
sena IBBY. Najnowsze jej utwory prozg to
Dzieci zorzy, ktbérych wspoétautorem jest
Fin, Tom Paxal, oraz Koniec $wiata i po-
ziomki.

Nosnikami twérczosci A. Onichimow-
skiej sg: drukowana ksigzka, czasopisma,
radio, telewizja i wreszcie teatr. Wszystkie
jej sztuki braty udziat w konkursach Ogol-
nopolskiego Osrodka Sztuki dla Dzieci i
Mfodziezy, a autorka jest najwierniejszag
uczestniczkg warsztatbw dramaturgicznych
na Wyspie Edwarda Raczynskiego w Za-
niemy$lu. W dziedzine dramaturgii wkro-
czyta dosyé p6zno, ale mocno: Pokdj do
wynajecia w roku 1994 otrzymuje jedno-
czesSnie gtbwng nagrode w Kkonkursie
organizowanym we Wioszech przez LIONS
CLUB i pierwszg w konkursie poznanskie-
go Osrodka. Tekst zostat opublikowany
w o$rodkowym wydawnictwie ,Nowe
Sztuki...” i doczekat sie telewizyjnej insce-
nizacji Marka Gracza. Utwér ten jest przy-
ktadem dobrej zabawy, nierealng historig
(do rodziny mieszkajacej w miejskiej ka-
mienicy wprowadza sie prawdziwy hipo-
potam) w absolutnie realistycznej rzeczy-
wistosci.

Wsrod utworéw pisanych dla teatru
przewazajg adresowane do dzieci (O Wa-
welskim Smoku, Wpadt stori do szafy)
oraz do dzieci i ich rodzicéw (Maftgosia,
Dobranoc Piotrusiu i Pokdj do wynajecia).
Dla miodziezy i o mtodziezy jest sztuka Z
Szekspirem czy bez?, ktéra mimo iz za-
nurzona we wspoétczesnosci, zywi sie po-
nadczasowa historig Romea i Julii. Praca
nad inscenizacjg dramatu szybko nudzi
mtodziezowg grupe teatralng, totez mtodzi
zaczynajg tworzy¢ swojg wlasng wersje

| Zbigniew Rudzinski

Ania |

| z Wysokiego
Wzgbrza

Anna Onichimowska

inspirowani faktem, ze emocjonalne zwigzki
miedzy ,aktorami” rymujg sie z afektami
wtoskich kochankéw. Czy mtodziez zmie-
ni Szekspira, czy raczej ulegnie sile jego
geniuszu?

Co prawda $wiat teatru kreowany przez
Onichimowska od realizmu nie stroni, ale
nasycany jest fantazjg, nierzeczywisto$cig
snu i basniowosci. Szczeg6inym przypad-
kiem jest Matgosia — wspbiczesne i gorzkie
realia tej sztuki wpisane sa w strukture tra-
dycyjnej bajki, tyle ze role zostaly przesta-
wione: to nie macocha jest zta, ale rodzona
matka. Czy takg sytuacje zaakceptuje dzie-
cieca widownia, dorosty tulacy swe dziecko
przed ekranem? W tej przerazajgco smut-
nej historii dziewiecioletniej Uli, szukajacej
szczescia i mifoéci, majacej swe marzenia,
sg i elementy budujgce: rodzaj przyjazni
z kandydatem na nowego tate i rowies-
niczka, Matgosig. Kruchy ten, pozomie,
zwigzek telefoniczno-listowny staje sie
zrodtem sity matej bohaterki, motorem
dziatania i $wiattem w tunelu.

Losy dzieci z rozbitych rodzin, brak uczu¢
i czasu dla najmtodszych (rodzice robig ka-
riery, zarabiajg pienigdze, a dzieci im w tym
przeszkadzajg) to tematy pojawiajgce sie
coraz czesciej w dzisiejszej dramaturgii.
Matgosie zrealizowat Olaf Lubaszenko
w Teatrze TV — a byt to jego rezyserski de-
biut dla dzieci (emisja w 1997 r.).

W Dobranoc Piotrusiu fantastyka juz
wyraznie przewaza, odsuwa dostowno$¢
w cien, a raczej w noc, bo akcja dzieje sie
po zmroku. Ciekawym tacznikiem miedzy
jawa, $wiatem rzeczywistym a wyobrazo-
nym jest rozciggliwa luneta tajemniczego
maga. Tytuowy bohater, maty Piotru$, w
towarzystwie przyjaciela — pluszowego
zajgca Filipa — szuka snu, a ten, w ich
pojeciu, jest czym$ materialnym (spodzie-
wajg sie go spotka¢ np. w zgromadzo-

nych w lodéwce produktach), wystepuje
w réznych formach i postaciach.

Sztuka ta jest poetycka przygoda w dro-
dze. Dwojke bohaterow:- obserwujg ze swej
wysokosci (jednoczesnie wyzszego pozio-
mu sceny), uzbrojeni w lunete i komputer,
tajemniczy Pan i piotrusiowa Babcia. Nie-
zwykio8¢ zdarzen i spotkanych postaci,
interesujace dialogi okraszane humorem
i proba oswajania dziecka z tajemnicg snu
(dla matego dziecka sen to petowa zycia)
stanowi o sile i wartosci tego tekstu. W fina-
le znuzony chtopiec znajduje podazajacy
w $lad za nim sen, a ten dopada go w bez-
piecznych ramionach Babci.

Swoim czytelnikom i widzom Ania ofia-
rowuje takze bajke catkiem znang, O Wa-
welskim Smoku. Autorka pieknie wzboga-
cita opowie$¢ dowcipem stownym i sy-
tuacyjnym (np. cze$¢ akcji dzieje sie
w brzuchu tréjgtowego smoka, gdzie pot-
kniegte dziewczyny prowadza zabawng
konwersacje z rycerzami, ktérzy prébowa-
li wczesniej ze stworem walczyc), zapro-
jektowata inscenizacje w dwoch planach,
lalkowym i aktorskim, a smokowi przypra-
wita trzy gtowy (jedna zjada owieczki, dru-
ga zywi sie dziewczynami, natomiast trze-
cia gustuje w jarskich daniach). Ucho cie-
szy bezbtedna polszczyzna wartkiego
dialogu i nielicznych, ale udanych, piose-
nek. Koniec jest oczywiscie szczesliwy,
bo oprécz unicestwienia dwoch migsozer-
nych paszczy, dzielnemu Mackowi udaje
sie uratowa¢ wszystkie potkniete ofiary.
Z brzuszyska smoka opitego wislang
wodg wyptywajg one to ,zabkg’, to
Lcrowlem”. Dobry, atrakcyjny tekst ciggle
czeka na swe sceniczne spetnienie.

Wpadt stori do szafy to zwariowany ko-
laz koloréw, dzwigkéw, sytuacji niejasnych
nie tylko dla widza, ale i dla scenicznych
postaci, ktére nie znajg po prostu swoich
rél. Zaproszono je do teatru, do grania,
ale nie dano scenariusza. Swiat sceny
organizuje wiatr. To on wpycha lub wy-
wiewa ze sceny Stonia, Krzak, Czarow-
nice i innych. Panuje chaos, zongluje sie
konwencjami, surrealistycznym dowcipem,
fabuta czy mys| porzadkujaca sg nieobec-
ne — czysta forma! Czy dzieci, przyzwy-
czajone do linearnie rozwijajacej sie akcji,
zainteresuje taki postmodernistyczny bi-
gos? Ryzyko odpowiedzi na to pytanie
podjat w roku 1998 rezyser Krzysztof Dut-
kiewicz, ktéry wraz z zespotem Teatru
Animacji w Poznaniu ze starcia z od-
biorcza rutyng wybrngt zwyciesko, majac
za orez inwencje inscenizacyjng i Sposo-
by na uruchamianie wyobrazni. Ta dzieci-
eca abstrakcyjnos¢é myslenia i swoboda
asocjacjil Brawa za odwage zaréwno dla
autora, jak i realizatorow przedstawienia.

Stori... jest jedynym widowiskiem Oni-
chimowskiej, zrealizowanym w ,zywym”
teatrze. Wiecej zaufania i fascynacji jej
dramatopisarstwem wykazuje teatr szkla-
nego ekranu. W roku 1998 emituje Wa-
lizke, ktérej scenariusz autorka przygoto-
wata na podstawie wiasnego utworu
prozg, w rezyserii Piotra Trzaskalskiego,
ze wspaniatg kreacjg Wiadystawa Kowal-
skiego. Spektakl ten wkrotce bierze udziat
w Miedzynarodowym Festiwalu Teatru TV
w Plowdiwie i zdobywa drugg nagrode.
Rodzi sie wigc pomyst kolejnego widowis-
ka Dalej niz na wakacje, ktére przygoto-
wat ten sam rezyser. Emisja wkrétce.

Drodzy kierownicy teatréw, wczytajcie
sie w Onichimowska! Teksty udostepnia
Ogoélnopolski Osrodek Sztuki dla Dzieci
i Mtodziezy w Poznaniu. =B
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Wydawnictwa

Z redakcyjnego zatozenia wynika mozaikowa
struktura tej antologii i wielka rozmaitosé
objetych nig tekstow. Z catosci, ze stu frag-
mentdéw wytania si¢ zywy obraz pigc¢dziesiecio-
letniej historii teatru lalek w Polsce — historii
scen, tworcow, przedstawien i literackich inspi-
racji. Pomyslana jako szczegbiny rejestr suk-
cesOw polskiego lalkarstwa, antologia gromadazi
teksty generalinie przychylne widowiskom, cho¢
nie brak w niej stbw czasem ostrej i surowej kry-
tyki. Wielka zaleta i wartos¢ publikacji to jej
emocjonalna temperatura. Recenzjom — goracym
relacjom z teatralnych wieczoréw, pisanych nie-
omal na zywo, obcy jest chtdéd i dystans pod-
recznikow historii. Sg przy tym wspaniatym ma-
teriatem dokumentacyjnym.

Dlaczego pisze sig recenzje? Poniewaz ist-
nieje profesja krytyka teatralnego. Bo ma sie cos
do powiedzenia — o spektakliu, o teatrze, o so-
bie... i 0 wszystkim innym tez. , By nie zatarty sie
zbyt szybko w pamieci wizyjne obrazy”. Moze
witasnie ten ostatni powod kryje w sobie tajem-
nice recenzji doskonatej. Bez wzgledu na to, czy
iej przedmiotem jest spektakl dobry czy zty,
chwalony czy obrzucany btotem.

Sg w antologii takie teksty, ktérym udaje sig
zapisa¢ obraz — utrwali¢ szczegét dekoraciji,
wyraz twarzy lalki, dziatanie aktora, ruch przed-
miotu, kolor scenicznego nieba, melodie stéw.
A takze ich funkcje w budowaniu teatralnych
znaczen. W takich recenzjach mozna spektakl
zobaczyé.

Inaczej w tekstach, ktére z opisu rezygnuja.
Mozemy sig z nich dowiedzie¢, z ilu czesci
(przeszto trzy tysiace!) sktadaty sie dekoracje
iile wazyly (prawie trzy tony!). Mozemy przeana-
lizowaé zwigzki pomigdzy Mrozkiem, lonesco,
Zapolska, Beckettem, Gombrowiczem, Lemem
i ,marksowska teorig alienacji”. Czasem czyta-
my po prostu streszczenie sztuki.

Recenzje zebrane w antologii sg dobrze lub
zle napisane. Albo majg prawdziwg literackg
urode, odwage oryginainych sformutowan, sta-
ranng kompozycje, albo tylko odnotowujg fakt
premiery. Zywiot jezyka staje sie nieraz osob-
nym tematem recenzji. Na sgsiednich stronach
znajdujemy teksty straszace jezykowymi dzi-
wolagami i urzekajace prostota stylu. ,Przyzwy-
czailismy si¢ w ocenie widowiska podlicza¢ nie
jego efektywa, lecz efekty”. A gdzie indziej:
,Swiat na granicy snu i codziennosci, cudow-
nosci i przedszkola”.
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ZOBACZYC
SPEKTAKL

Niektore recenzje sg psychologicznymi port-
retami swoich autordw. Czytamy relacje ze
spektaklu, a w pamiegci notujemy uwagi o pi-
szacym: erudyta, egzaltowana, histeryk, bufon,
wrazliwiec, ekscentryk, marzycielka, artysta...
Co najmniej kilka recenzji ze zbioru antologii
mozna zaliczy¢ do klasy zerowej gatunku. Zja-
wiskiem zupetnie odrebnym jest wsrdd nich tekst
Jana Dormana o Weseluw poznanskim ,Marcin-
ku” z 1969 roku. Pasjonujgcy zapis wrazen czuj-
nego widza-artysty, nie klasyczna recenzja, ale
raczej gaweda o sztuce teatru - jego prawach
i obowiazkach. Tekst pisany jakby z perspekty-
wy sceny — ,,0od wewnatrz”, jednoczesénie rejest-
rujacy ogladane obrazy. Swietny literacko: ,Bez-
twarzowa lalka-znak, zdzbta stomy, czerwony
kwadrat i wstgzka — poznatem: Pan Miody”.

W4réd autorédw recenzji odnajdujemy nazwis-
ka zaréwno historykéw teatru (Jan Kott, Woj-
ciech Natanson, Zbigniew Osinski, Henryk
Jurkowski), jak i jego praktykéw (cytowany Jan
Dorman czy Zenobiusz Strzelecki), zaréwno
historykéw literatury (lrena Stawinska, Jan
Btonski), jak i pisarzy (Krystyna Mitobedzka, Jan
Jozef Szczepanski).

Gtéwny bohater 100 recenzji” to lalka. Wiele
tekstow wyraza prawdziwg fascynacje mozli-
wosciami teatralnymi lalkowych postaci, ich nie-
powtarzalnym, plastycznym pieknem. Utrwalo-
ne w recenzjach zachwyty, zadziwienie, mysli
poswigcone lalce odstaniajg tajemnice i site lal-
kowych Swiatéw. ,Laleczka nie moze byé nie-
przyzwoita”. ,Tylko kukietka moze by¢ jedno-
czednie abstrakcyjna i rzeczywista, groteskowa
i liryczna, intelektualna i poetycka”. ,llez radosci
zycia w tych sztucznych istotach!”. ,Lalki bar-
dziej znaczg ludzi niz rzeczywiscie si¢ do nich
upodabniajg”. ,Lalka nie jest narzedziem ani do-
petnieniem aktora. Jest swoistym jego ucie-
le$nieniem, sposobem jego istnienia w Swiecie
materii”. ,,Aktor wyraza sie lalka tak, jak dusza
ciatem”. ,Lalki, odbierajgc gestomiintencjomich
nazbyt naturalistyczng dostownos$¢, pozwalajg
na czysta, teatralng zabawe”. ,Lalka moze
przedstawiaé, lecz nigdy niczego nie udaje”.

W ,100 recenzjach” lalke — ozywiony przed-
miot, partnera cztowieka na scenie, medium te-
atru -~ mozna rzeczywiscie spotkac.

100 przedstawien teatru lalek. Antologia recenzji
1945-1996 red. Marek Waszkiel i Lucyna Kozien.
to6dz 1998

Festiwale

W gliwickich V Dziecigcych Spot-
kaniach Teatralnych (15-21 marca)
wziely udziat: Teatr ,Lalka” ze spek-
taklem Opowies¢ o weteranach,
todzki ,Arlekin” z Bestig i Piekna,
Biatostocki Teatr Lalek z Paristwem
Fajnackich, katowickie Ateneum z
Czarodziejskim miynem, Towarzy-
stwo ,Wierszalin® z Alfabetem za-
chowari, krakowska ,Groteska” z
bajkg Trzy swinki oraz torunski ,Baj
Pomorski”z Alicjgw Krainie Czaréw.

W | Miedzynarodowym Festiwalu
Solistéw Lalkarzy w Lodzi (10-15
kwietnia) wzieli udziat wykonawcy z
10 krajow w tym: Hoichi Okamoto,
Albrecht Roser i Stephen Mottram.
Polske reprezentowali: Anna Bojar-
ska ze spektaklem Moja tajemnica,
Jan Chmiel z Balladami dziadowski-
mi, Bogustaw Michatek z Oknem,
Tadeusz Rudnicki z Pastoratkami,
Tomek Sylwestrzak z Punchem i Ju-
dyoraz Anna Buczyniska z Ostatnim
demonem z Lublina.

W 34. szczecinskim Kontrapunk-
cie (21-25 kwietnia) wsrdéd 12 spek-
takli wziely udziat w konkursie:
Testament Villona (BTL), Ubu krél
Jarry'ego (poznanski Teatr Anima-
cjiy oraz Toporland (Unia , Teatr Nie-
mozliwy”). Toporland w rezyserii
Wojciecha Olejnika znalazt si¢
wsréd laureatéw, uhonorowany
nagrodg burmistrza miasta Gryfina.

Na ktodzkim V Matym Zderzeniu
Teatréw (30 kwietnia — 3 maja)
spotkato sie 8 zespotéw — Kompa-
nia Teatr (Lublin) z Czerwonym
Kapturkiem, Teatr Animacji (Poz-
nan) z Szafaputkami, ,Baj Pomor-
ski” (Torun) z Kopciuszkiem, Teatr
,1ecza” (Stupsk) z Basnig o..., Te-
atrLalek zt.omzy z bajkg O dobrym
diabetku, Teatr ,Baj” (Warszawa)
ze Sklepem z zabawkami, Teatr
Scena’'96 (Warszawa) z Ksigz-
niczkg elféw oraz Teatr 3/4 Zusno
z Metamorfozami. Nagrode Gtow-
ng  Krytykébw zdobyt stupski
spektakl Basri o... Matgorzaty Ka-
minskiej-Sobczyk, a Grand Prix
(nagrode publicznosci) — Metamor-
fozy Krzysztofa Raua. Swoje in-
dywidualne  nagrody  krytycy
przyznali: Hanna Baltyn — spektak-
lowi Ksigzniczka elféw Stawomira
Krawczynskiego, Wojciech Majche-
rek — spektaklowi O dobrym dia-
betku P. Gripariego w rezyserii



Kronika

Siergieja Jefremowa, Liliana Bardi-
jewska — Tomaszowi Buthakowi za
sceografie do Kopciuszka Kompa-
nii Teatr z Lublina.

Nagrody

Z okazji Dnia Teatru Krzysztof
Rau otrzymat Ztota Maske za rezy-
serie spektaklu Bajka o ksieciu
Pipo... oraz za efekty artystyczne
i organizacyjne nowej formuty funk-
cjonowania Osrodka Teatralnego
,Banialuka”; za$ Lucyna Sypniew-
ska zostata uhonorowana Laurem
im. Dembowskiego, przyznawanym
przez Koto ZASP w Bielsku-Biate;.

Krystian Kobytka otrzymat Ztota
Maske za rezyserie spektakiu La
Kukaracza w Opolskim Teatrze
Lalki i Aktora.

Wydawnictwa

W serii ,,0 teatrze lalek” pod re-
dakcja Marka Waszkiela ukazat
si¢ tom szkicow Jolanty Ewy
Wisniewskiej o powojennej polskiej
twoérczosci dramaturgicznej pisanej
dia teatru lalek W poszukiewaniu
,Ztotego klucza”, 6dz, 1999.

Naktadem wroctawskiego Sied-
mioroga ukazat sig zbiér tekstow
i opracowan scenograficznych
dia teatrzykéw szkolnych Teatr
w szkole, ktérego autorem jest
Aleksander Maksymiak. Antologia
obejmuje kanon lektur szkolnych
od Kubusia Puchatka po Teatrzyk
Zielona Ges, a takze transkrypcje
sztuk wspofczesnych autoréw jak
K. Mitobedzka i A. Maleszka.

Naktadem Wojewé6dzkiego Osrod-
ka Animacji Kultury w Toruniu
ukazat sie zbioér dziesieciu sztuk
lalkowych torunskiego dramaturga
Jerzego Rochowiaka Pertfa i inne
sztuki dla dzieci, adresowany
zaréwno do teatréw zawodowych,
jak i amatorskich.

Z okazji 50-lecia t6dzki ,,Arlekin”
wydat jubileuszowy tom pod re-
dakcjg Elzbiety Siepietowskiej i Ha-
liny Fraczkowskiej, podsumowujacy
dorobek teatru. W tym albumowym
wydawnictwie znalazty sig¢ teksty
Andrzeja Polakowskiego, Marka
Waszkiela i Henryka Jurkowskiego
o historii t6dzkiej sceny oraz Walde-
mara Wolanskiego o jej dniu dzisiej-
szym, a takze kalendarium premier
z 50. sezonoéw, fragmenty recenciji i
aktualny sktad zespotu.

Jubileusze

27 marca tédzki ,,Arlekin” pre-
mierg Ksiecia Portugalii Joachi-
ma Knautha uczcit potréjny
jubileusz  Stanistawa  Och-
manskiego: 70-lecia urodzin, 50-
lecia pracy artystycznej i 25-lecia
pracy w ,Arlekinie”. Spektakl w rezy-
serii jubilata i scenografii Grazyny
Zubrowskiej byt réwniez czescia
uroczystych obchodéw Dnia Teatru
w todzi.

1-3 maja z okazji 25-lecia Wy-
dziatu Sztuki Lalkarskiej Akade-
mii Teatralnej im. Aleksandra
Zelwerowicza w Warszawie odbyt
sie w Biatymstoku Zjazd Absolwen-
tow. W ciggu dwudziestu jeden lat

i teatry mezalezne. Antologla tekstow
0 teatme (A prasy 0golnopolskleg.

tel (53)311051 fax (58) 311957.

mury tej uczelni opusécito 302 ak-
toréw i 34 rezyseréw.

Dzien pierwszy jubileuszu poéwig-
cony byt pamieci Jana Wilkowskie-
go — pierwszego dziekana Wydziatu
Lalkarskiego (1975-1981). Gtos na
temat osoby i twérczosci Jana Wil-
kowskiego zabrali podczas krotkiej
sesji prof. dr hab. Henryk Jurkows-
ki (Jan Wilkowski — artysta teatru)
oraz dr Henryk |. Rogacki (Wilkow-
ski na Olimpie). 1 maja nastgpito
uroczyste nadanie Teatrowi Szkol-
nemu imienia Jana Wilkowskiego.
Pamiatkowa tablice odstonita Han-
na Wilkowska, zona zmartego Ar-
tysty. Dokumentacja dziatalnosci
szkolnej i pedagogicznej Jana Wil-
kowskiego zgromadzona zostata
na przygotowanej przez Wydziat
Sztuki  Lalkarskiej  wystawie.
Mozna na niej obejrze¢ zdjecia, ry-
sunki, rekopisy, dokumenty, pro-
jekty i fragmenty scenografii
inscenizacji szkolnych.

Z okazji swojego siedemdzie-
sieciolecia (15-16 maja) warszaw-
ski ,,Baj” zaprost na goscinne
wystepy trzy zaprzyjaznione teatry
— kieleckiego ,Kubusia” ze spek-
taklem Mruczanki Kubusia Puchat-
ka, katowickie Ateneum z Pinokiem
oraz Olsztynski Teatr Lalek z Mi-
niaturami.

W maju Wiodzimierz Fetenczak
obchodzit 35-lecie swojej pracy
twoérczej.

Szkolnictwo

Marek Waszkiel zostat wybrany
prorektorem Akademii Teatral-
nej d/s Wydziatu Sztuki Lalkarskiej
w Biatymstoku, a dziekanem Wy-
dziatu — Wiestaw Czotpinski.

Ze Swiata

W listopadzie bielska ,,Banialu-
ka” goscita na Miedzynarodo-
wym Festiwalu Teatréw dla Dzieci
,Linea di Confine” w Ankonie we
Wioszech ze spektaklem Samot-
nosc. W lutym Teatr 3/4 Zusno odbyt
miesieczne tournée po Francjii Fin-
landii ze spektaklem Gianni, Jan,
Johan....

Na Xl Miedzynarodowym Fes-
tiwalu Teatrow Lalek w niemiec-
kim Erlangen (7-16 maja), w
ktorym wziety udziat 53 teatry,
Polske reprezentowata bielska
,Banialuka” ze spektaklem Martwe
stowa.

W IX Festiwalu Teatrow Lalek
Krajow Nadbattyckich (maj) w Ry-
dze wzieta udziat szczecinska ,Ple-
ciuga” ze spektaklem Calineczka.

Zmarli

Czestaw Kurzawski (85 1.), aktor-
lalkarz, w latach 1946-78 zwigzany
ztorunskimteatrem ,Baj Pomorski”
(30.01.). opr. lil.

Korespondencja

POCZTOWKA Z PANAMY
Na dwa tygodnie przed Swigta-
mi Bozego Narodzenia jestem jesz-

cze w Panamie. Juz wiem, ze
Swieta spedze na plazy, zamiast
karpia bedzie co$ z owocéw mo-
rza, a w miejsce polskich trunkéw
bede popijat doskonaty rum z colg
i lodem. Moja ulubiona plaza i juz
wiasciwie prywatna palma znaj-
dujg sie na Bocas del Torro, niewy-
obrazalnie pigknym zakatku Mar
del Caraibe. Prébuje sobie wyob-
razi¢ emocje, jakie odczuwat Ko-
lumb, gdy przyptynat tutaj w 1502
roku. Moja praca w szkole teatral-
nej i plastycznej zakonczyta sie
wiaénie pokazami. Studencirozpo-
czynajg wakacje, ktore potrwajg do
konca marca. Uméwitem sig z nimi
ponownie na wrzesienh przysztego
roku.

Cata Panama juz od poczatku
grudnia zyje $wietami Bozego Naro-
dzenia, w petnym sfoncu, w tempera-
turze powyzej 30 stopni, na ulicach,
na placach miast, przed prywatnymi
domami pojawiajg, sie rzesze postaci
biblijnych. Pojawiajg sie stopniowo,
najpierw Jozef i Panienka, pozniej
Aniotowie, pasterze, wielbtady i Trzej
Krélowie. W pierwszy dzien Swigt w
oryginalnych szopkach mozna zoba-
czy¢ Dzieciatko.

Wszystkie figury sg naturalnej
wielkosci, wiele z nich jest porusza-
nych przez wiatr. Wér6d szopko-
wych postaci bawig si¢ panamskie
dzieci. Pojawienie sig ich wérod te-
go nieruchomego teatru sprawia
wrazenie jednosci Swiatéw — tego
biblijnego, sprzed wiekéw i tego
wspétczesnego. Wydaje sig, ze juz
za moment Trzej Krolowie odjadg
na wielbtadach, a pasterze przy-
biegna do szopki.

Najwieksze wrazenie zrobit na
mnie zespot postaci zgromadzo-
nych na rynku w Chitre, miejsco-
wosci, w ktorej gratem po Swie-
tach. Wieczorem uroku postaciom
dodawato ciekawe, elekiryczne
o$wietlenie, rankiem réwnie niesa-
mowicie $wiecito stonce. Z posta-
ciami wspdfistnieli ludzie, siedzacy
na trawnikach i fawkach, ciekaws-
cy i zwykli przechodnie.

Szopkowe figury wykonywane
sg przez wyspecjalizowane warsz-
taty, podobne do naszych pracow-
ni teatralnych, jest ich wiele i pra-
cujg przez caty rok.

Przypatrujac sie panamskim
szopkowym bohaterom uswiado-
motem sobie egzotyke naszego
polskiego Bozego Narodzenia ze
$niegiem, zimg, choinka, karpiem i
Aniotami poubieranymi w ciepte
kurtki, czapki i szaliki.

Swieta Bozego Narodzenia ko-
niecznie trzeba obchodzi¢ pod
palma, moze niekoniecznie na
plazy i ze szklaneczka rumu z colg
i lodem w dfoni, ale bezwzglednie
pod palma!

Grzegorz Kwiecinski
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ENGLISH SUMMARY OF THE ISSUE

o our readers

We regret the inconvenience caused to
our readers by the fact that the current
issue of "Teatr Lalek" appears exclusively
in Polish. We have, however, provided an
English translation of the contents.

The current issue opens with a selec-
tion of monographic articles devoted to
the work of Polish celebrated puppet
stage designer and director Jerzy Zitzman
(1918-1999), long-time managing director
of the Teatr Banialuka and founder of the
International Puppet Theatre Festival of
Bielsko-Biata. In the essay, Director and
Diplomat, Henryk Jurkowski considers
Jerzy Zitzman’s contribution to the
developments of the administrative and
artistic features of the postwar puppet
theatre in Poland. Lucyna Kozien draws a
portrait of the artist from his childhood in
Bielsko, through his student years at the
Academy of Fine Arts (ASP) in Cracow
and to the period as a mature artist: stage
designer and director of animated films.

The section of monographs is con-
cluded with two reminiscences: The
Galician by Andrzej tabiniec, scenog-
rapher and director, Zitzman’s long-time
collaborator; and From Our Bookshelf by
Zygmunt Smandzik, director of experi-
mental puppet productions.

The Section om Meetings offeres
Roman Pawfowski's account of the past
and present of the Biatostocki Teatr Lalek,
on the Poland's finest puppet theatres
which is celebreting its 45th anniversary.
Under the rubric Festivals Marek
Waszkiel presents Poland’s youngest
puppet theatre festival — the First interna-
tional Festival of Soloist Puppeteers,
which was held in April in £6dz. Some of
the participants were: Stephen Mottram,
Albrecht Roser and Hoichi Okamoto.

Henryk Rogacki's Art, Truth and
Marionettes opens the Reviews Section. It
deals with the performance by the distin-
guished Polish director and choreograph
Henryk Tomaszewski Treatise About
Marionettes produced at Teatr Narodowy
in Warsaw after Heinrich von Kleist's
essey About the Marionette Theatre. The
performance is a demonstration of several
forms of theatre — marionette, dramatic,

pantomime — and at the same time is a
praise of the puppet as a perfect actor.

In Two Funerals and One Wedding
Liliana Bardijewska describes Krystian
Kobytka's performance La Kukaracza in
Opole, after play of Polish playwright,
Zywia Karasinska-Fluks, maintained in
the convention of a cartoon with elements
of black theatre.

Agnieszka Koecher-Hensel on the
latest premiere of Warsaw’s Teatr ,Baj’,
Alice in the Land of Chess, after Lewis
Carrol, directed by Irena Dragan and set
by Andrzej Labiniec, cone in the mood of
the black theatre; Barbara Hirsz writes of
the Cracow Groteska’s production of
Adolf Weltschek’s The Book of Good, with
stage design by Jan Burnat, a play about
St. Francis fashioned in the style of
Medieval painting; Liliana Bardijewska
deals with the fairy tale at the Rabcio
Theatre of Rabka, about Orphan Marysia
and the Dwarfs (O krasnoludkach i
sierotce Marysi), directed by Arkadiusz
Klucznik and stage design by Bronistaw
Trytko, with a variety of plastic puppets as
its characters; finally Hanna Baityn gives
an analysis of the experimental produc-
tion of the Unia ,Teatr Niemozliwy” (The
Impossible Theatre Union) presentation of
Toporland, inspired by the drawings of
Roland Topor, directed by Wojciech Olej-
nik using such unconventional materials
as corrugated paperboard scrolls and a
double bass. Also found in this depart-
ment is Maria Schejbal’s account of Le-
szek Madzik’s international theatre work-
shops held last summer at Bielsko-Biata.

In the Section Interviews Joanna Ro-
gacka interviews with Polish leading
scenographer, designer of up to 300
stage sets, Adam Kilian, focusing on his
artistic visions and experience carried out
from his work in puppet and drama
theatres. The Section From the Author’s
Drawer presents a sketch about the
dramatic works by Zbigniew Rudzinski
about Anna Onichimowska, author of
many books and plays for children where
the real world and fantasy are interwoven.
In the Publications Department Maria
Schejbal discusses the collected reviews
in the volume One Hundred Puppet

Theatre Productions (100 przedstawien
teatru lalek) a unique anthology of
criticism and at the same time the
shortest history of Poland’s postwar pup-
pet theatre. The current issue ends with
the Chronicle of events in the life of the
Polish puppet theatre over the last six
months.
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1. ,Guignol w tarapatach”

L. Moszczynskiego i J. Wilkowskiego,
rez. St. Ochmanski, scen. Henri
Poulain. Teatr Lalki i Aktora

im. H. Ch. Andersena, Lublin (1960)

2. ,Faust” rez. St. Ochmanski, scen.
Rajmund Strzelecki. Teatr ,Pinokio”,
todz (1992)

3. ,Car Maksymilian” Aleksego
Remizowa, rez. St. Ochmanski, scen.
Zenobiusz Strzelecki. Teatr ,Arlekin”,
todz (1985)

Przed pieédziesieciu laty rozpoczat pra-
ce w teatrze lalek dwudziestoletni wow-
czas Stanistaw Ochmanski. W ciggu tego
polwiecza wyrezyserowat sto kilkadziesiat
przedstawien, przez lat trzydziesci trzy byt
dyrektorem teatru, przez pietnascie na-
uczycielem lalkarstwa, dtugimi laty preze-
sowat tez Stowarzyszeniu POLUNIMA.

W historii teatru znalazt sie Ochmanski
w roku 1963, tworzac w Lublinie Ludowa
szopke polska (1969), miejsce to potwier-
dzit legendarnym Tryptykiem staropolskim
(1972), Carem Maksymilianem (1985),
a ostatecznie utwierdzit Faustem i Don Ju-
anem (1992), a takze Zywotem Wowry
wsrod zywotow swietych (1993). Swoje
najpiekniejsze dzieta zrealizowat we
wspotpracy z Wactawem Kondkiem oraz
Zenobiuszem i Rajmundem Strzeleckimi.
Proponowat z rownym powodzeniem teatr
okazatej inscenizacji jak i mikroteatr czto-
wieka i lalki, ktorej poezja byta dlan za-
WwSze piorunujgcym oczarowaniem.

W sposob w istocie niezwykty Ochman-
ski konstruowat na scenie osobliwa sytu-
acje ,narracyjng’, oferujgc widowni subtel-
nie urzekajgcy i odkrywczy autentyzm.

STANISLAW OCHMANSKI

Wydaje sie, ze artysta wierzyt w to, iz
prawdziwi lalkarze potrafili z pomocg swej
sztuki zmienia¢ pejzaz rzeczywistosci,
a odrobine trapi sie tym, czy aby cziowiek
i Swiat dzisiejszy dopuszczajg mozliwos¢
swego uszlachetnienia.

Stanistaw Ochmariski byt wielkim dyrek-
torem teatru — rozumnym i skutecznym,
a takze malowniczym — jakby zbieglym
z najpiekniejszych stronic Tadeusza Ritt-
nera czy Jerzego Szaniawskiego. W pracy
i w zyciu Jubilat to nade wszystko dobry
cziowiek — cztowiek niepospolity, ktory
dzien nasz powszedni wzbogacat i wzbo-
gaca tym, co po prostu najprostsze.

Cztowiek ten, ktory winien by¢ w poezji
opisany, nalezy do tych nielicznych, co
jeszcze pisza listy. Przed dwoma laty na-
pisat do mnie o swej f6dzkiej mtodosci.
~Jako gimnazjalista wagarowatem czesto
po to, azeby przypatrywac sie Schillerowi,
jak wychodzit ze Szkoty Teatralnej lub
z Teatru WP”. Cytuje ten fragment listu, bo
to czarujgcy przyczynek do biografii
dwach, jak mysle, artystow teatru.

H.LR.







